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YAZARDAN

Biz c¢agdas Azerbaycanlilar,
kendimizi mutlu bir neslin evlat-
lar1 olarak gormekteyiz. Ciinki
atalarimiz iilkemizin farkli yerle-
rinde zamani bilinmeyen bir tari-
he damgasini vurmuslardir. Bilim
insanlarimiz bu izleri inceleyerek
Azerbaycan'm kadim tarihini ve
kiiltiirinti arastirib bilimsel zemin ve gerceklere dayali bir bdlge ol-
dugunu ispatlamiglardir.

Farkli milletlerden gezginlerin anisina arkeolojik buluntular, ta-
rihi, edebi, etnografik, dil, goérsel, minyatiir resimler ve diger kay-
naklarda da belirttigimiz, sundugumuz miizik aletleri Azerbaycan
halkina aittir. Bu bir “pasaport” veya kendisine verilen kimlik karti
(belgesi) gibidir. Bahsedilen gerceklere ve kaynaklara cesurca atif-
ta bulunulmustur. Bize miras kalan maddi ve kiiltiirel gergekleri ne
kadar ¢ok kesfeder ve bu calismadan okuyarak yararlanip, bilimsel
olarak faydalanirsak ondan o kadar ¢ok zevk alacagimiz da bir ger-
cektir.

Bu kitapta sunulmus olunan ¢aligma, uzun yillara dayanan goz-
lem ve aragtirmalarin bir irtiniidiir. Profesyonel “Destan” folklor an-
samblinin miizik bagkani olarak katildigimiz 30'dan fazla yabanci
tilkede ¢esitli halkbilimi {izerine diizenlenen festivallerdeki perfor-
manslar, diinya miizigi ve enstriimanlari ile direk tanisma, 45 yili
askin pedagojik faaliyet, yapilan gériismeler, hem yurt i¢inde, hem
de yurt disinda usta sanatgilar ile bire-bir réportaj ve yaptigimiz ko-
nusmalar bu kitabin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
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Bu durumda tahsil-6gretim miiesseselerinde (16 no'lu Bakii Mii-
zik ilkokulu, 53 no'lu ortaokul, Sumgayit Miizik Koleji ve U.Ha-
cibeyli adina Azerbaycan Devlet Konservatuvari) egitim ve ogretim
hayatima emegi gegen O6gretmenlerin ve 6gretim elemanlarn hiz-
metleri ve katkisi paha bi¢ilemez niteliktedir.

2006 yilinda “Azerbaycan milli iiflemeli calgi aletleri (orga-
nolojik-tarihsel arastirma)” tez ¢alismasi BMA'da tez olarak kabul
edilerek savunmasi yapilmistir. Bu bilimsel ¢alismanin savunmasin-
da degerli elestiri ve tavsiyelerine gore, bilimsel rehberim (danis-
man hocam), Sanat Bilimleri Doktoru, Prof. Dr. Ramiz Zéhrabovun
(1939-2017), ayn1 zamanda Azerbaycan muasir organolojisinin ku-
rucusu — Prof. Dr. Saadet Abdullayevanin (1940-2017) ruhlar1 kar-
sisinda bas eyerek onlara rahmet dilerim. Takdim edilen bu ¢aligma-
nin kitap haline gelmesinde emegi olan bilimsel editor - AMBA-nin
muhabir {iyesi, Prof. Dr. Rana Memmedovaya, editér — Onurlu ba-
gimsiz gazeteci, gevirmen Agas1 Huna, hakemlere — Hacettepe Uni-
versitesi Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra
Sefligi Anasanat Dali Kompozisyon Sanat Dali Ogretim Uyesi Prof.
Dr. Hatire Ahmedli Cafere ve Osmaniye Korkut Ata Universitesi
Mimarlik Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dekan yardimcist,
Miizik Béliimii Dr. Ogretim Uyesi Meyser Kayaya, dylece de Tiirki-
ye Respublikas1 Kastamonu Universitesinin Tarih boliimiinde Prof.
Dr. Namig Musaliya tesekkiir ederim. Nihayet, “Tiirk dilli devlet-
lerin politikasina destek fondu”nun prezidenti Niisret Memmedova
bana ilmi yaraticilik islerimde maddi ve manevi yardimlarina gore
stikranlarim1 sunuyorum.



GIRIS

Azerbaycan halki diinya musiki hazinesine birbirinden ilging,
icazkar, enteresan sesli bir¢ok calgi aletlerini bahsetmistir. Bu aletler
Azerbaycan kiiltiirlinlin, musikisinin muasir medeniyetler seviyesi-
ne ¢ikmasi, ilerlemesi, asama kat etmesi ve tebliginde biiytik rolii
olmustur. Ister asik sanatmin, ister eski oyun ve danslarimizin, ister
mugam'larimizin, isterse de halk mahnilarimizin (tiirkiilerimizin) or-
taya ¢ikis1 ve dinleyicilerin estetik zevklerinin, musiki duyumlarinin
formalagmasin'da calgi aletlerimizin roli inkar edilemez. Bu yonde
Azerbaycan tliflemeli ¢algi aletleri de miihim yer tutar.

Organolojik sahada bu arastirmaya benzer ¢alisan miizik bilim-
ciler, miizikologlar ¢algi aletleri hakkinda degerli eserler yazmislar-
dir. Azerbaycan halk ¢algi aletleri hakkinda bir¢cok sohbetler olup,
monografiler yazilmistir. Ama tiflemeli aletlerimizin bedii ve teknik
ozelliklerini, imkanlarini, hususiyetlerini aksettiren, etrafli bilgiler
veren ayr1 monografik eserler olmadigindan, bu mevzuya miiracaat
etmek zorunda kaldik.

“Azerbaycan milli tiflemeli ¢algi aletleri (organolojik-tarihsel
arastirma)” adli calisamanin mevzusu ¢ok zengin oldugundan, aktii-
elligini her zaman i¢in korumustur. Bu isin ortaya ¢ikisinda netice-
lenmis arastirmalar giindeme getiren de ayn1 meselede miizikoloji-
nin aktiiel problemlerinden biri olmasidir. Uflemeli ¢alg1 aletlerimiz
arastirilirken milli kok, iislup ve birgok hususiyetleri esas alinir. Bu
bakimdan calgi aletlerinin Azerbaycan kiiltiiriiniin ilerlemesi, agama
kat etmesi, ¢cagdas seviyeye gelmesi bulundugu konumda oynadigi
onemli rol daima arastirmacilarin dikkat merkezindedir.

Sunulan c¢alismada mevzunun aktiielligi dikkate alinarak her
bir iflemeli aletin ortaya ¢ikis tarihine daha ¢ok yer verilir, iflemeli
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aletlerin sadeden miirekkebe dogru ilerleme agsamalari veya yitirilme
sebepleri aragtirilir.

Cagdas devirde de bilimsel ve teknik terakkinin naaliyetlerin-
den faydalanilarak akustik, estetik bakimdan yeni-yeni ¢alg: aletleri
ortaya ¢ikar, eski aletler ise muasir devrin taleplerine cevap verecek
sekilde tanzimlenmistir. Yeni tiflemeli ¢algi aletlerin ortaya ¢ikisi ve
eski aletlerin cagdas devre uygun tanzimlenmesi bu mevzuda bilim-
sel arastirmalar yapilmas1 zaruretini dogurmaktadir. Sunulan bilim-
sel calisma isinin aktiielligi kismen bununla da izah oluna bilinir.

“Azerbaycan milli iiflemeli calgi aletleri (organolojik-tarih-
sel aragtirma)” mevzusunda yapilan bilimsel ve arastirmanin mii-
zik bilimcilerinin — Abu-Nesr Farabi (873-950), Safieddin Urmevi
(1216/1217-1294), Abdilkadir Maragali (1353—1435), Mir Mohsin
Nevvab (1833-1918), Agalar bey Aliverdibeyov (1880-1953), Uze-
yir bey Hacibeyli (1885-1948), Miislim Magomayev (1885-1937),
Afrasyab Bedelbeyli (1907-1976), Said Riistemov (1907-1983),
Agabaci Rizayeva (1912-1975), Hact Hanmemmedov (1918-2005),
Sultan Hacibeyov (1919-1974), Cihangir Cihangirov (1921-1992),
Stileyman Aleskerov (1924-2000), Sefika Ahundova (1924-2013),
Evez Rehmetov (1938-2006), Ramiz Zohrabov (1939-2017), Saa-
det Abdullayeva (1940-2017), Mecnun Kerim (1945-2013), Fuad
Ezimli (1952-2011), Seyran Gafarzade (1969-2018), ilham Ismai-
loglu (Necefov) vb., dylece de bir¢ok diger halklarin niimayendele-
rinin (Engelbert Kempfer, Bahaeddin Ogel, Otanazar Matyakubov,
Murat Bardake1 vb.) eserlerine bakilmistir. Yapilan bu ¢alismada
ad1 gegen bilim insanlarinin makale ve yazilarina defalarla istinat-
lar edilmektedir. Mekan bakimindan ¢ok uzakta yerlestiginden bazi
eserlerin orijinalinden degil de terciimelerinden yararlanilmistir.

Mevzu islenirken istinat edilmis edebi kaynaklardaki tifleme-
li sazlar hakkinda kayitlardan numuneler verilir: “Kitab-1 Dede
Korkut”, “Ahmed Herami”, “Ko&roglu” destanlari, Getran Tebrizi
(1012—-1088), Mehseti Gencevi (1089-1183), Afzeleddin Hagani
(1120-1199), Nizami Gencevi (1141-1209), Miicireddin Beylegani
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(XII. yy), Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273), Avhedi Maragali
(1274-1338), Assar Tebrizi (1325-1390), Gazi Burhaneddin Sivasi
(1344-1398), Mustafa Zerir (XIV. yy), Yusif Meddah (XIV. yy), ima-
deddin Nesimi (1369-1417), Cihansah Hakiki (1397-1467), Seyh
Dede Omer Rovsani (1407—1487), Habibi (1470—1520), Sah Isma-
yil Hatai (1486—1524), Nemetullah Kisveri (1445-1525), Muham-
med Fuzuli (1494—-1556), Hasan bey Rumlu (1530-?), Fedai Tebrizi
(XVI. yy), Muhammed Amani (1536-1630), Iskender bey Munsi
Tiirkmen (1560 / 61-1634), Govsi Tebrizi (1568-1640), Riikneddin
Mesud Mesihi (1580-1656), Saib Tebrizi (1601-1676), Kasim bey
Zakir (1784-1857), Asik Peri (1811-1847), Seyid Abiilkasim Neba-
ti (1812—1873), Hac1 Abiilhasan Raci (tahminen 1812—-1876), Seyid
Azim Sirvani (1835-1888), Hasanalihan Garadagi (1848—-1929), Ab-
dullah Saik (1881-1959), Aliaga Vahid (1891-1965), Samed Vurgun
(1906-1956), Mikail Musfik (1908—1938), Resul Riza (1910-1981),
Hekim Gani (1918-2008), Memmedali Sail (1919-1983), Bahtiyar
Vahapzade (1925-2009), Gabil imamverdiyev (1926-2007), Ha-
lil Riza Ulutiirk (1932-1994), Cabir Novruz (1933— 2002), Meh-
met Araz (1933-2004), Tofik Bayram (1934—-1991), Ziver Agayeva
(1934-2015), Musa Yakup (1937-2021), Bahadur Hekari (1950—
1995), Zelimhan Yagup (1950-2016), Agasefa vb.

Kitabin sayfalarinda tarihi sahsiyetlerin ve sairlerin isim agilim-
lar1, dogum-6liim yillar1 bir kez verilmistir. Diger sayfalarda ise ayni
sahsiyetlerin tekrardan ibaret olmamasi i¢in isimleri tam agilimli ol-
mamakla kisaca verilmistir (6rnegin Getran, Mehseti, Hagani, Niza-
mi, Sivasi, Fuzuli, Govsi vb.). Okuyucu, uygun donemi muayyenles-
tirmek i¢in burada sundugumuz tarihe bakabilir.

Kitapta hem de XIII.—XVI. asir meshur Tebriz minyatiir mekte-
bi Oncii arastirmacilarinin eserlerinde tasvir olunan tiflemeli sazlarin
resimleri sunulur.

Miizik aletlerinin incelenmesinde arkeolojik, tarihi, etnografik,
edebi eserler, minyatiir resimler ve dil kaynaklar1 bunlardan baslica-
laridir. Azerbaycan topraklarinda bu tiir kanit ve kaynaklara rastliyo-
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ruz. Bu kaynaklar, miizik aletlerinin “pasaportu” olarak kabul edilir,
kimligi ve ait olduklar1 millet belli olur.

Arkeolojik kazintilar zamani elde edilmis kiiltiirel abideler ¢alg1
aletlerinin ortaya ¢ikis tarihi hakkinda tahmini malumat verme im-
kanin1 dogurur. Bilimsel arastirmalara gore Gobustan'daki ilk kaya-
{istii resimlerinin ¢izilme tarihi en az M.O. XVIII.-XV. bin y1lliklar-
dan baslayarak, belki de biraz daha evvel, Ust Paleolitik'in sonundan
itibaren — Mezolitik'e gecen devirden baslayarak Orta asirlara kadar
devam ettigini gostermek olur'. Azerbaycan'in musiki medeniyeti-
nin ilk numunelerine Gobustanda rast gelinir. Demek ki Azerbaycan
musiki medeniyetinin baslangict M.O. XVIIL.—XV. bin yilliklara ait
oluna bilir?.

Simdiki Iran'da Giiney Azerbaycan'in, Sus Dagi'nin eteklerinde
(Zagros daglarina ait), antik Akbatan — Hamedan sehrinin giiney do-
gusundaki Cigamis sehrinde arkeolojik kazilar sonucu pismis kilden
yapilmis bir ¢dmlek bulunmustur® . Cigamis iki antik nehir (Karun
ve Dez) arasinda 15 kilometrelik bir alanda bulunan ilk sehirlerden-
dir. Arkeoloklar bu magarayr M.O. 6-5 bin yilliklara ait oldugunu
sOylerler’. Buna dayanarak, insanlarimizin en az 7-8 bin yil 6nce
kullanilan idiofonlular (6zensesli), aerofonlular (nefes, iiflemeli),
membranofonlu (ses kaynagi deri olan) ve hordofonlu (telli) enstrii-
manlara sahip oldugunu diistinmek miimkiindjir.

X. yy'in kaynaklarinda — Arap cografyaci, seyyah Abul-Kasim
ibn Havgal an-Nisibi'nin (?—977) “Suretiil-arz”® ve anonim “Hii-

I Azorbaycan arxeologiyasi (Das dovrii). AMEA Arxeologiya vo Etnografiya
Institutu (bas redaktor: Maiso Rohimova). Alt1 cilddo, I c. B.: “Sarg-Qarb”, 2008, s. 182

2 Azorbaycan arxeologiyasi (Das dovril). AMEA Arxeologiya vo Etnoqrafiya
Institutu. Alt1 cilddo, I c. B.: “Sorg-Qoarb”, 2008, s. 182

3 Hiiseyni O. Orkestrin ulu babasi. “Odoabiyyat vo incosonoat” qozeti, 1976, 7
avqust, s. 4

4 Hiiseyni O. Orkestrin ulu babasi. “Odoabiyyat vo incosonoat” qozeti, 1976, 7
avqust, s. 4

> Volixanli N.M. IX-XII osr orob cografiyasiinas-soyyahlart Azorbaycan
haqqinda. B.: “Elm”, 1974, s. 102-104
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dudul-alem minel-mesrik ilel-megrib” gibi eserlerde Cigamis, Ak-
batan, Hamedan ve diger antik sehirler Azerbaycan haritasinda yer
almaktadir.

Bahsettigimiz kapin tizerinde kii¢iik bir sazende toplulugu tasvir
edilmistir: ¢ceng (telli, arfaya benzer); kopuz (telli, tambura benzer);
kosanagara, def (vurmali tek yiizlii alet), tebil, boynuz seklindeki
iflemeli alet; ¢esitli boyutlarda kaseler (sekil 1).

Kaynak hakkinda bilgi veren Filolog Dr. Abulfazl Hiiseyini
(1925-1987) soyle ifade eder ki, Sikago Universitesi'nde (ABD)
Dogu Dilleri iizere prof., arkeolog Helen C.Kantor (1919-1993) ve
Cigasimda kazilara baskanlik eden Kaliforniya Universitesinin Orta
Dogu dilleri ilizere uzmani, prof. Pinhas Delougaz (1901-1975) bu
kesifle bilim ve insanlik tarihi diinyasina paha bigilmez bir kesif yap-
tilar.

Bazen bu kaynaga siipheyle yaklasan ve o donemde Azerbay-
can'da kil olmadigini iddia edenlere kanit olarak AMBA'nin muhabir
liyesi, tarih¢i, Prof. Dr. Veli Aliyev (1936-2020) “Tarihin izleri ile”
adli kitabinda (“Boyal1 kaplar” makalesi) bildirmektedir ki, ulu ata-
larimiz o devirde kil kaplar hazirlamislardir'. Bu ise o donemde kil
kaplar hazirlandig1 anlamina gelir.

' Oliyev V.H. Tarixin izlori ilo. B.: “Ganclik”, 1975, s. 39
12



Sekil 1. Cigamista bulunmus kap

Umumiyetle, sunulan eserde tiflemeli calgi aletlerin ortaya ¢ikis
tarihi antik devirden bu giiniimiize dek 1siklandirilir.

Calgi aletlerinin arastirilmasi ile mesgul olan bilim insanlari-
mizin eserlerinin (S.Abdullayeva “Azerbaycan halk ¢alg: aletleri”,
E.Rehmetov “Azerbaycan halk calg: aletleri ve onlarin orkestrada
yeri”, M.Kerim “Azerbaycan musiki aletleri” vb.) varlig1 bu kitabin
ortaya c¢ikisinda etkili olmustur. Hatirlatalim ki bu bilim insanlari-
nin aragtirmalarinda ayrica tiflemeli ¢algi aletlerini tekrar arastirma
konusu yapmak diisiiniilmemis ve bu tip bir maksat giidiilmemistir.
Ayni1 kaynaklardan elde edilen bilgiler ve icracilarimizin zengin tec-
riibesinin 6grenilerek arastirilip bilimsel bir ¢alisma gibi meydana
gelmesine sebep olur.

“Azerbaycan milli iiflemeli ¢alg1 aletleri (organolojik-tarihsel
arastirma)” konusunda uygulamanin amaci halk miiziginin yan1 sira
profesyonel miizigi de tanitmaktir. Uflemeli sazlarin rolii daha net
bir sekilde tanimlanacaktir. Arastirmanin temel amaci: Azerbaycan
tiflemeli ¢algilarin kokeni, tarihi, etimolojisi, diyapazonunu (ses
hacmini) ve kullanim kurallarini tanimlamaktir.

Bu amaca ulagsmak i¢in birkag¢ dizi gorev belirlenmistir:
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— Bir dizi Azerbaycan milli iiflemeli miizik aletlerinin yitirilme
nedenlerini belirlemek;

— Unutulmus ulusal iiflemeli ¢algilarin bilimsel kesfi ve resto-
rasyonu i¢in Oneriler ve tavsiyeler vermek;

— Miikemmel ve kusurlu tiflemeli ¢algilardan olusan miizik kiil-
tiiriimiiziin gelisimi, rolli ve 6nemini aragtirmak;

— Milli iiflemeli galgilar folklor ve profesyonel miizigin tanitil-
mast ile gelistirilmesindeki roliinii 6grenmek.

Herhangi bir ¢alismanin bilimsel yeniligi, se¢ilen konunun pers-
pektifiyle belirlenir. Azerbaycan halk ¢algilar1 {izerine arastirmalar
olmasina ragmen, liflemeli ¢algilarla ilgili hususi ¢alismalar olma-
dig1 i¢in bu konu sec¢ilmistir. “Azerbaycan milli liflemeli ¢algi alet-
leri (organolojik-tarihsel aragtirma)” iiflemeli ¢algilarimizi tamamen
kapsayan ilk bilimsel ¢alismadir. Arastirmanin bilimsel igerigi asa-
gidaki siniflandirmada sunulmustur:

1. Milli iflemeli ¢algilarin bilimsel analizinde tarihsel, teorik,
pratik gibi problemlerin iglenmesi;

2. Bu zamana kadar 6zellikleri 6grenilmeyen bir¢ok milli tifle-
meli ¢algi aletlerinin arastirilmast;

3. Edebi kaynaklarda adi gecen milli tiflemeli ¢algilarimizin
yeni bir bakigla tahlil edilmesi;

4. A.Maragalimin milli iiflemeli ¢algilar1 hakkindaki diistince-
lerini pratik icraci gibi tahlil ederek, muayyen hususiyetlerin ortaya
¢ikarilmasi.

Arastirma sirasinda Azerbaycanli ve yabanci miizikologlarin
milli miizik aletleri ile bagli muayyen bilimsel-teorik ve metodolojik
cihetten farklilik gosteren eserlerden istifade edilmistir. Bu ¢aligma-
lardan elde edilen bilgiler, monografin metodolojik temelini olustu-
rur. Bu acidan U.Hacibeyli, A.Bedelbeyli, S.Alesgerov ve S.Abdul-
layeva'nin ¢alismalarindan 6zel olarak bahsetmek gerekir.

Aragtirma yapilirken miizelerdeki nadir buluntulara ve arsiv ma-
teryallerine da isnad edilir.

Milli iflemeli calgi aletleri O0grenilirken icracilik yetenekleri
metodolojik temele dayandirilir. Aynt melodi (mugamlar, tiirkiiler,
sarkilar, danslar vs.) muhtelif ¢alg1 aletlerinin icrasinda farkli usul-
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lerle seslendiginden dinleyicide ayr1 bir ruh hali yaratir. Bu nedenle
yapilan arastirma ayri-ayri ruh halleri ile ilgili konulara odaklan-
maktadir.

Sunulan ¢alismanin belirli materyallerinden miizik ilk okulla-
rinda, miizik kolejlerinde, yiiksek 6gretim kurumlarinda 6gretilen
bir¢ok fenlerin tedrisinde se¢meli ve zorunlu ders gibi istifade oluna
bilir.

Tiirk halklarinin ortak miizik kiiltiir tarihinin genel sorunlari in-
celenirken bu calismanin bazi materyalleri kullanilabilir.

* % %

Azerbaycan diinyanin eski yerlesim yerlerinden biri oldugu i¢in,
bu bolge ayn1 zamanda kiiltiir merkezleri arasinda en 6ndedir.

Arkeolojik kazilar sirasinda, Fuzuli sehri yakinlarindaki Azih
(az adl1 eski bir kabilenin ad1) magarasinda antik insanin — Neander-
talin (azthantropun) alt ¢ene kemigi bulunmustur'. Uzmanlara gore,
bu eski adam erken Paleolitigin Asdlyen doneminde yasiyordu.

Bilim insanlari, bu eski adamin 350 bin yi1l 6nce Azih magara-
sinda yasadigini bilimsel olarak tespit ettiler. Arkeolog, tarih¢i Prof.
Dr. Asadulla Caferov, “Insanligin seheri” adli kitabinda bu konuyla
ilgili olarak sunlar1 belirtiyor: “D.Haciyev (Demir Hactyev, 1929—
1999, AMBA'nin muhabir iiyesi, prof., paleontolog — A.N.) Azih'ta
bulunan gene, iilkemiz? topraklarindaki en eski ¢enedir. Bu ¢ene ke-
miyi 350 bin y1l 6nce Azerbaycan'da yasamis 18-22 yaglarindaki bir
kadina aittir’”.

Azih kelimesi atalarimizin — Az'larin, yani Azer'lerin adindan
tiremistir. Aslinda, Azih — biz azlarik demektir®. Az, as ise ilk mana-
sin1 bildirir. Bu yer yliziiniin ilk insanlar1 anlamia gelir.

! Hiseynov M.M. Uzaq das dovrii. B.: “Ganclik”, 1973, s. 20

2 Miiellif “lke” s6ziinden bahsederken gegmis Sovet Sosyalist Cunhuriyyetler
Birligini kasdeder.

3 Cofarov ©.Q. Insanligin sohori. B.: Azorbaycan Dévlot Nosriyyati, 1994, s. 35

4 Riistomov C.N. Qobustan Azorbaycanin qodim modoniyyat ocagi. B.:
“Nurlar”, 2006, s. 77
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Son arastirmalara gore, “ilkel insanlar Azih magarasinda 2.0-2.5
milyon y1l 6nce burada meskunlagmis ve uzun miiddet burada yasa-
miglardir”!. “Malumdur ki, bu devrin ilkel insanlart Homo erektus
tipli insanlar olmuslardir™.

Miizik aletleri dort guruba ayrilir: 1. idiofonlu (6zensesli); 2.
Aerofonlu (nefes, hava ile alma sesler); 3. Hordofonlu (ses kaynagi

tel olan); 4. Membranofonlu (ses kaynagi deri olan) aletler.

Sekil 2. Kiiciik kavaltas

Eski insanlar tarafindan icat edilen ilk miizik aletleri idiofonlu
(6zensesli) enstriimanlardir.

Gobustan'da Cingirdagin eteginde bulunan kavaltas Azerbay-
can'm en eski miizik aleti sayilir. Bu bolgede boyutlar1 farkli olan
birkag kavaltas vardir (sekil 2). Uzmanlara gore bu enstriimanin geg-
misi 1-1.5 milyon yi1l 6ncesine dayanir, yani Tas devrine tekabiil
eder®. Tas Devri, insanlarin hayvanlar aleminden (yaklasik 2,7 mil-
yon yil dnce) ayrilmasiyla metal imalatina kadarki (8 bin y1l 6nce)
devri kapsar. Tag aletlerin tiretiminin teknigine, kurulusuna ve tipo-

! Azoarbaycan arxeologiyasi (Das dovrii). AMEA Arxeologiya vo Etnoqrafiya
Institutu (bas redaktor: Maise Rohimova). Alt1 cilddo, I c. B.: “Sorq-Qorb”, 2008,
s. 186

2 Azorbaycan arxeologiyasi (Dag dovril). AMEA Arxeologiya vo Etnografiya
Institutu (bas redaktor: Maise Rohimova). Alt1 cilddo, I c. B.: “Sorq-Qorb”, 2008,
s. 62

3 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqistinaslig-organoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 7
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lojisine gore Tas Devri 2 asamaya ayrilir: 1. Antik Tas Devri — Paleo-
litik ve 2. Yeni Tas Devri — Neolitik. Paleolitik ve Neolitik arasindaki
gecis donemine Mezolitik denir. Mezolitik donemde Azerbaycan'da
toplumun gelisiminde biiyiik degisimler yasanmis, kiiltiir alaninda
0zel atilimlar olmustur. Bunu Gobustan'daki Biiyuktas, Kiigiiktas ve
Cingirdag kaya oymalariyla da dogrulanmaktadir. Filolog, Prof. Dr.
Gafar (Kentli) Heris¢i (1924-1997), Cingirdag'in toponimligi ile il-
gili ilging noktalara deginir. Cingirdag kelimesinin eski Tiirk dilinde
ayin merasimlerinde, Samanlar tarafindan kullanilan ve kaval anla-
mina gelen “c¢ingir” soziinden tiiredigi ihtimal olunur'. Yani bu bolge
artik kavaltas dedigimiz alete gore Cingirdag olarak adlandirilmak-
tadir. Bununla beraber, herhangi bir donemde dingir denen kavala
benzer bir enstriimana sahip oldugumuzu bilmek gerekir?.

Milli tiflemeli ¢alg1 aletlerimizin ortaya ¢ikis tarihinin kadim de-
virlere dayanan kaynaklart mevcuttur. Bu kaynaklarla ilgili kitabin
ilerleyen boliimlerinde daha fazla bilgi verilecektir.

Azerbaycan topraklarinda muhtelif devirlerde kullanilan 40'tan
fazla aerofonlu (nefesle seslendirilen) ulusal miizik aletleri hakkin-
da bilgiler malumat toplamis bulunmaktayiz. Aerofon (acrophone),
Yunanca bir kelimedir, dilimizde “aero” — “hava”, “nefes” ve “fon”
(phone) ise, “ses” anlamina gelir. Bu nedenle, bizim dilimizde aero-
fonlu kelimesi, ses manbai depolanmis hava akimindan alinan veya
nefesin iifleme kaynagindan tiiretilmis bir enstriiman demektir.

Calg aletlerinin biiyiik bir kismini elde ederek sahsi bir koleksi-
yon haline getirip, onlar1 hem teorik cihetten inceleyip 6grenir, hem
de pratikte kullaniriz’.

Azerbaycan'm milli tiflemeli ¢algilari iki kisma ayrilir: 1. kusurlu
calgilar ve 2. miikemmel galgilar. Kusurlu aletler kiiciik diyapazonlu
(kiiciik hacimli, ses aralig1 kisa olan) ve imkanlar1t mahduttur. Yani

! Xepucum I'T. 3Byku J[xunruppara. ['azera “baky”, 1986, 12 centsop

2 Azarbaycan dilinin izahl ligati. Dord cilddo, 111 c. B.: “Elm”, 1983, s. 121

3 Nocofzado A.1. Soxsi videoarxiv va cal@1 alotlorindon ibarat kolleksiya. //
“Konservatoriya” jiiri., 2010, Nel (7), s. 34—41
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boyle aletler, ilkel tasarimlar1 nedeniyle yaraticilik agisindan 6rnek
sayilmazlar. Kusurlu aletler ara sira halk arasinda, folklor musikisin-
de kullanilmaktadir. Bu tiir enstriimanlara biiylik sahnelerde nadir
hallerde rast gelinir. Kaydetmeliyiz ki kusurlu aletlerin temelinde bir
dizi miikemmel aletler meydana gelmistir. Yani, bazi kusurlu aletler
ylizyillar boyunca geliserek, basitten karmasiga evrimleserek mii-
kemmel aletlere donlismiistiir. Mitkemmel aletler icat ve ortaya ¢ikis
bakimindan tatmin edici, doyurucu, yaratici olarak ornek nitelikte-
dir, giizel bir sese ve genis diyapazona (ses aralig1) sahiptir. Bu tiir
aletlerde sadece klasik mugamlar, mahnilar (tiirkiiler), sarkilar, raks-
lar degil, hem de diinyanin dort bir yanindan ¢ok sayida bestecinin
iri hacimli eserlerini icra etmekte miimkiindiir. Miikemmel aletlerin
birgogu, ilk, orta lise ve tiniversite gibi yiiksek 6gretim kurumlarinin
tahsil ocaklarinda tedris olunur, 6gretilir ve gelistirilir.

Sundugumuz aletlerden bahsederken, onlarin ortaya ¢ikis tarihi,
etimolojisi, morfolojisi (kurulusu ve yapisi), diyapazonu (ses hac-
mi, ses araligi), kullanim kurallari, ellerin fonksiyonel hareketleri
vs. hakkinda bilgi verilir. Asagida ulusal iiflemeli ¢algi aletlerimizin
siniflandirmasini sunuyoruz.

Azerbaycan topraklarinda kullanilan milli tiflemeli calgilar ses
usullerine ve seslendirilmesine (agizlik veya sesin ¢iktig1 hisseye)
gore 5 kisma ayrilir: dudakla, kamisla, miistiikle, dilgekle ve koriikle
seslendirilen aletlerdir.

1. Dudakla ¢alian aletler — ney (kondelen ney, ufuki ney), ak
(beyaz) ney (nayi-sefid veya stimsad), ¢elik (asa) ney, mizmar (na-
yi-siyah veya kara ney), pise, musikar (¢incik), cip¢ik, neycevari (ne-
cavar, nayi-¢avur, nayi-¢aver), kromatik kondelen ney ve avug ney.

2. Kamisla ¢alinan aletler — zurna (¢i1girtma), balaban, siimsii
(sipsi, siimsii-balaban), biilban (neyg¢e balaban), surnay, bug, zemir,
kosnay, zurna-balaban, ziimziime, sapir, neyvari, sahnefir, Azerbay-
can klarneti, Azerbaycan obuasi.

3. Miistiikle calinan aletler — karanay (gerenay), seypur, boru
(burgu), nefir, burmali boru (gavdum), sur ve nay.
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4. Dilgekle (1slikl) ¢alinan aletler — diidiik, tiitek, kosaney, ban-
suri, kus tiitegi, kelenay (mehter diidiigii), tilek ve ksul.

5. Kortikle ¢alinan aletler — ergan, tulum, Azerbaycan garmonu
(Sark ses dizimli garmon) ve harmon.

Bazi kaynaklarda kusurlu viz-viza, helk ve ses' adli iflemeli ¢al-
g1 aletlerin adlarina da rastlanilir. Ancak bu aletlerin seslendirilme
usulu, ses ¢ikarticilart (seslendirmek i¢in kullanilan iiflemeli aletler-
de agizlik, mizrap, yay, pena ve diger arag¢ gerecler) hakkinda bilgi
eksikliginden dolay1 hangi guruba ait oldugunun tespiti miimkiin de-
gildir. Azerbaycan topraklarinda kullanilan viz-viza hakkinda 1924—
1958. yillar da arastirmalar yapmus, folklor bilimeisi Alihiiseyin
Dagli? (1898-1981), “Ozan Karaveli” adli eserinde kisaca bilgiler
vermistir’. Helk ve ses ¢algi aletlerinin adlarina ise Mir Mohsin Nev-
vab'in “Viizuhiil-ergam” adli eserinde rast geliriz*. Viz-viza, helg ve
sesle bagli gelecekte yapilacak arastirma ihtimal dahilindedir.

“Dudakla ¢alinan aletler gurubu” — Sanat¢1 dudaklarini borunun
bas hissesine veya boru lizerinde olan bir delige dayayip, onu iifle-
yerek seslendirir. Ak ney ve mizmar gibi aletlerin borusunun bas kis-
mina “bag pare” adi verilen bir huni sekilli miistiik (agizlik) takilir.
Aslinda bu tiir enstriimanlar1 miistiikstiz seslendirmekte miimkiin-
diir. Bu noktada, sanat¢inin nefesinin bir kism1 kaybolur ve aletin
akordunu kétii yonde etkiler. Icra olunurken dudakla seslendirildi-
ginden ve hig¢bir ilave agizlik kullanilmadigi i¢in bu gibi sazlar “Du-
dakla ¢alinan aletler gurubu” olarak adlanir.

! Burada ses 6 rakamini ifade etmez.

2 Sovyet Azerbaycan'in ilk Askeri Komiseri olan A.Dagli, tilkemizin miizigi ve
siiri, etnografyas1 ve mutfak kiiltiirii hakkinda derin bilgi sahibidir. Gegen yiizyilin
basinda “Halic1 Peri” ve “Karagdz” kitaplart yayinlandi. Dagli, baski kurbani
M.Musfig'in dayist oglu oldugu ve uzun (1937-1955) hapis hayati yasadigi igin
gorevinden alindi.

> Dagli ©. (Homidov ©.H.). Ozan Qaravoli. Beshissoli alyazmasi, V hissa.
AMEA M. Fiizuli adma Olyazmalar Institutunun fondu. Inv. Ne30561 sifroli
qovlug.

*Novvab M.M. Viizuhiil-orqam. Risaloni ¢apa hazirlayan Zemfira Sofarovadir.
B.: “Elm”, 1989, s. 34
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“Kamigla calinan aletler gurubu” — buraya dahil edilen bazi
sazlarin hususi miline (agizliklarina) ¢ift veya tek katmanl kiiciik,
nazik kamig baglanarak seslendirilir. Bazen ise kamisin kendinden
agizlik hazirlayip, borunun bas hissesine takilarak seslendirilirler
(6rnek balaban). Bu gibi aletlerde icraci kamisin bas hissesini agiz
boslugunda tutarak {ifier.

Sesin ¢ikmasi i¢in kamislardan yapilmis 6zel agizlikli sazlar
“Kamisla ¢alinan aletler gurubu’na girer.

Zurna, surnay, zemir, zurna-balaban, ziimziime ve sahnefiri ses-
lendiren ag1zl1g1 ayn1 usulle hazirlanir. Yani, bu sazlarin miline ince,
cift (iki kat) bir kamis baglarlar. Bu nedenle sesleri birbirine benzer.
Ancak sahnefir ve zemir ¢oktan unutulmustur. Surnay ise, Orta As-
ya'da yaygin olarak kullanilmaktadir. Zurna-balaban ve ziimziimeyi
glinlimiiz miizisyenlerinden Alicavad Cavadov hazirlamistir, ancak
bunlar kusurlu gelismeyen aletlerdendir.

Stimsii (sipsi, siimsii-balaban), biilban, kosnay, sapir ve neyvari-
nin agizliklar: birbirine ¢cok benzerler ve seslerinde de yakinlik var-
dir.

Balaban'in agizlig1 diger aletlerden farklidir. A.Cavadov'un zur-
na-balaban calgi aleti hem zurna, hem de balaban olarak kullanil-
maktadir. Balaban olarak kullanildiginda enstriiman balaban agizligi
ile ¢alinir. O zaman enstriiman aynen balaban sesi ¢ikarir. Aksine,
enstriiman zurnanin ka—mig-miistiigli (mil) ile ¢alindiginda zurna
sesi verir.

“Kamisla ¢alinan aletler gurupu”nda bug aleti tekrar yapilma-
digindan agizliginin ne oldugu bilinmemektedir. Her halde, bug ka-
mistan hazirlanan bir kat veya iki katmanl agizliga maliktir.

“Miistiikle ¢alinan aletler gurubu” — Bu tiir sazlar, boru lizerinde
calgi delikleri olmayan giiriiltiilii askeri harb aletleridir. Ayn1 alet-
lerin seslendirme usulii neredeyse dudakli sazlarda oldugu gibidir.
Yani, sanat¢1 enstriimani ¢alarken, dudaklarini borunun basina ta-
kilmis miistiige dayayarak aleti seslendirir. Kamiglh aletlerde agiz-
lik — “kamis-miistiik”, miistiiklii ve baz1 dudakl aletlerde ise sadece
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“miistiik” olarak adlandirilir. Dudakli ve kamish aletlerde seslerin
degismesinde esas rolii, icracinin parmaklar1 oynar (dudakli musi-
kar ve dilgekli diidiik hari¢). Miistiiklii aletlerde sadece 3 muhtelif
yiikseklikte ses icra edilir ve bu seslerin icrasinda parmaklarin hi¢bir
rolii yoktur. Sanat¢1, yalniz enstriimanin gévdesini sadece parmak-
lartyla tutar. Bu ylizden buna “Miistiikle ¢calinan aletler gurubu” de-
nilir. Miistiiklii sazlardan sadece seypur ve karanay giinlimiize ka-
dar gelip ulagmistir. XX. yy'in 80'lerinde folklorik miizik toplulugu
“Destan” da karanay, Koroglu havalarinda isaret verici, bir ¢cagiris
araci olarak kullanilmustir.

“Dilgekle calinan (1slikl1) aletler gurubu” — bu aletlerin de 1slikli
agi1zlig1 kamish aletlerde oldugu gibi, icracinin agiz boslugunda tu-
tularak seslendirilir (gosa ney haric, bu alet seslendirilirken bir yar-
dimc1 boru kullanilmaktadir). Agizligt dilgekli (1slikli) olan aletler
“Dilgekli (1sliklr) aletler gurubu”na ait olunur.

“Koriikle ¢alinan aletler gurubu” — bu sazlar iki usiille seslen-
dirilir: 1. Tulum aletinde hususi bir kamis-borucuk vasitasiyla ko-
riiglin igerisine hava {iiflenilir ve kortiklerin deposunda biriktirilen
hava basingla sikistirilip boruya yonlendirilerek ses elde edilir. Sa-
natc1, koriiklerdeki hava ihtiyacini saglamak icin iifleyerek stirekli
hava biriktirir; 2. Ergan, garmon ve harmon gibi sazlarda ise kortigi
acip-Ortmekle tabii havay1 tazyikli bir sekilde kanallara yonlendirip
ses elde edilir.

Kortikli aletlere ait sazlar koriik vasitasiyla seslendirildigi i¢in
onu “Koriikle ¢alinan aletler gurubu” diye adlandirmislardir.

Elde ettigimiz bilimsel kaynaklara dayanarak Azerbaycan'da
mubhtelif devirlerde mevcut olan 40'tan fazla iiflemeli calgi aleti si-
niflandirtlmistir. Bu siniflandirmada milli tiflemeli ¢alg aletleri ag1z-
liklarina gore gesitlendirilmisdir.

Umumen miizik aletlerimiz geleneksel olarak 4 kisma ayrilir: 1)
Kadim devirlerde ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar gelip ulagsmis
aletler — tar, kamanca, tulum, tiitek, saz, balaban, zurna, nagara, def
vb. 2) Gegmiste ortaya ¢ikip, unutulms ve sonra restore edilen mii-
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zik aletleri — berbet, rud, ¢eng, kasigek, caganag vb. 3) Geleneksel
olarak “muhacir” adlandirilan sazlar — Koskar riibabi, diitar, setar,
tanbur, davul, daire, karanay (gerenay), musikar vb. 4) Cagdas sa-
natcilarimizin icat ettigi aletler — sineud, ziilfar, dilriiba, ¢elik (asa)
ney, neyvari, kromatk kondelen ney, avug ney vb.

Uflemeli ¢algilarin performansinda teneffiis dnemlidir. Bu konu-
da onun tiirlerinden bahsetmek gerekir. Uflemeli sazlarin icracilar 3
teneffiis tiiriinden faydalanirlar: 1. Gogiis; 2. Karin; 3. Karisik, yani
diyaframl.

Uflemeli sazlarin icracilar1 nefes alip vermeyi diizgiin kullanma-
lidirlar, aksi takdirde hastalanabilirler. Bu nedenle, performanstaki
teneffiisle normal nefes alip vermek farklidir. Normalde solunum sii-
releri hemen hemen esittir. Icra zamam bu esitlik ihlal edilir. Nefes
alma an1 (kisa), hizli ve derin, nefes verme ise agir (uzun), yavas
ve revan olmalidir. Icraci, sanki “uu”, “fu”, “tu” sesleri ¢ikarir gibi
nefesini alete iifler.

Kanaatimize gore tiim “dudakli aletler”in (ney, kondelen ney,
ufuki ney, ak ney, c¢elik ney, mizmar, pise, musikar, cipgik, neyge-
vart, kromatik kondelen ney ve avug ney) performans zamani tenef-
fiistin gdgiis tiirlinden kullanilmasi daha uygundur. Bu anda icraci
akcigerlerdeki hava kaynaklarini verimli bir sekilde kullanmalidir.
Sanat¢i alete esit basingla ve tedricen tiflemelidir.

“Kamisla calian aletler gurubu” (zurna, balaban, stimsii, biil-
ban, surnay, bug, zemir, kosnay, zurna-balaban, ziimziime, sapir,
neyvari ve sahnefir) calgilarinin icras1 zamani karma, yani diyafram
(gogsii-karm) kullanmast onerilir. Ciinkii diyaframli teneffiis nefes
birakmanin daha uzun ve devamli siirmesine yardimct olur. Derin
nefes alirken gogiis kafesi her tarafli genisler ve diyafram algalarak
asag1 diiser. Sanat¢i, akcigerlerindeki birikmis havayr verimli kul-
lanmal1 ve nefesi tedricen alete liflemelidir. Aksi takdirde solunum
kaslar1 cabuk yorulur ve bu da icracinin sagligina zarar verebilir.

Giliniimiizde “Kamigh aletler”’den en ¢ok kullanilan zurna ve
balaban ¢algilaridir. Bu aletlerin performansinda en uygun teneffes
sadece diyaframl (gogiis-karin, yani karisik) sayilir.
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Diger tiflemeli sazlarimizda, yani “miistiiklii” (karanay, seypur,
boru, nefir, burmali boru, sur, nay) ve “dilgekli” (1slikl) diidiik, tii-
tek, kosaney, bansuri, kus tiitegi, kelenay, tiilek ve ksul gibi aletlerin
performansinda “karin” nefes alma tiirii tercih edilmelidir.

“Koriikle calinan aletler”in (ergan, tulum, Azerbaycan garmonu
ve harmon) icras1t zamani (tulum hari¢) sanatg1 enstriimana nefesle
iiflemez.

Genel olarak, performans zamani icraci teneffiisiin hangi tiiriini
kullanacagina dikkat etmese solunum kaslar1 ¢abuk yorulur, ylizde
kizariklik ve siklikla bag agrist olur, bazi hastaliklar akcigerlerde
meydana gelir.

Atalarimiz miizik aletlerine isim verdiklerinde seslerinin ahen-
gi (uyumu), tellerinin sayisi, ortaya ¢iktigi mekan, seslenme usulii
vb. isaretleri dikkate alinirdi. “Kitab-1 Dede Korkut” destanindan
bilinmektedir ki, yeni doganlara rastgele bir ad verilmezdi. Korpe
cocuklarin her birisi birer birey olduktan sonra yani, biilug ¢agina
erdikten sonra haysiyetlerine, alametlerine, 6zelliklerine, eylemle-
rine ve diger karakterlerine maruz kalirlar ve onlara Dede Korkut
tarafindan layik olduklar1 6zel isimleri verilirdi: “Bir boga (bogay1
— A.N.) 6ldiirmiis senin oglin, ad1 Boga¢ olsun. Adin1 ben verdiim,
yasini Allah versiin, — dedi”'.

Dilbiliminde, motife uygun bir kelime olusumu olarak degerlen-
dirilen bu usulle ad verme isi miizik aletlerimizi de etkilemistir. Yani
sanatcilarimizin icat ettigi miizik aletlerinin adlarini tesadiifen isim-
lendirmezlerdi. Cogu isimler miizik aletlerinin 6zellikleri ile anilir.
Miizik aletlerinin adlarini inceledigimizde buna bir kez daha sahit
oluruz. Bu nedenle, monografta miizik aletlerinin etimolojisine 6zel
bir 6nem verilir, bu aletlerin adlarinin kokenleri arastirilirken bir dizi
ilging sonuglar elde edilir.

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 39
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I. FASIL. DUDAKLA CALINAN ALETLER GURUBU
1.1. KONDELEN NEY

Ney calimirken éliilerin
dirilmediklerine hayret ediyorum! ..
Cafer Cabbarh

e et e e S e i

Azerbaycan'in harika, icazkar sesli miizik aletlerinden biri de
nefesle tiflenerek calinan ney'dir. Ney'e benzer sazlardan diinyanin
en kadim halklar1 ¢esitli adlarla istifade ederken giliniimiizde de bu
aletler kullanilmaktadir. Bu ¢alismada neyin esas olarak yan, enine
tutulup ¢alinan en eski tiirii olan kdndelen neyden bahsedilir.

Kondelen ney aleti yazarin kisisel koleksiyonunda bulunmakta-
dir.

Ortaya cikis tarihi. Insan irkindaki diisiince, fikirlerin ilk be-
lirtileri olan bilimsel kaynaklara atifta bulunmak gerekirse, tefek-
kiiriin ilk 6zellikleri eski Tas Devrine, yani Paleolitik doneme kadar
uzanmaktadir'. Muhtemelen bu dénemden itibaren insanlar neyin
ilk ilkel, primitif halini kullanmaya baslamislardir. Bu devirden bas-
layarak ney'in en eski (yan tutulan) tiiriiniin insanlar arasiinda bu-
lundugu ihtimal olunur. Bu tip aletler kamistan, bambudan yapildig:
icin dmrl uzun olmayip, ¢lriirler.

Bilim insanlarinin asikar ettigi faktorlerden biri de ilk insanlarin
zaruri ihtiyaclarindan dogan emek, is aletlerini, aga¢lardan, cesit-
li taslardan, atesten, 1sidan, metal-demir parcalardan yaptiklar ka-

'ASE. On cilddo, VII c. B.: 1983, s. 437
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mitlanmis bir gergektir. Ik insanin samimi bir sekilde bu alandaki
faaliyetleri, diisiinmesinin sonucudur ve bu durum analitik beceri-
lerin gelismesine ivme kazandirmistir. Bu gelisme ylizyillar i¢cinde
hizlanmis ve derinlesmistir. Bu yiiz yilda insanoglu artik midesini
beslemeyi diistinmiiyor, hayatin1 olumlu, ya da olumsuz etkileyen,
dogal afetlerin nedenlerini bulmaya caligmistir. Kazanilan bilgi ve
beceriler insanlarin daha rahat yasamasina, doganin kaprislerinden
korunmasina yardimci olarak, kotii ve olumsuz durumlardan ¢ikis
yollarin1 aramigardir. Bu sahada farkli térenler, oyunlar, yarigmalar,
yapilan tiim ritlieller, o ciimleden gerekli miiziksel melodilerin temi-
ninde bu aletler yardime1 olmusdur. Amacimiz ilk miizik aletlerinin
kokenini mantikli bir sekilde agiklamaktir. Verilen bilgilerden gorii-
niiyor ki, en eski miizik sazlarindan biri olan kdndelen ney tiplidir.
Bazi arastirmacilarin bu kadar zengin kiiltiire sahip Azerbaycan'daki
sazlarin numune ve ¢esitlerinin tek bir 6rnegi bile devrimize gelip
cikmamistir diye sorulacak olursa, bu sorunun cevabi ¢ok basit ve
sadedir. Ney, tutek, stimsii (sipsi) vb. aletler karg1 ve kamistan yapil-
dig1 icin uzun Omiirlii degildirler, hususen toprak altinda kaldiklar1
i¢in ¢abuk ciiriirler.

Ney sazinin dogal siireg icerisinde ortaya cikisina dair sOyle bir
rivayet vardir: Ilkel, iptidai insan riizgarli havada, kamishikta gezer-
ken 1sliga benzer bir ses isitir ve o, sesin geldigi tarafa dogru yakin-
lasir. Burada hi¢bir kimsenin olmadigini, sadece kuru kamislardan
birinin karsilikli hava cereyani istikametinde yere diistiigiinii ve ka-
misin borusu iizerinde bir deligin oldugunu gériir. Ihtimal olunur ki
bu kamisa herhangi bir kus gagasiyla ile darbe vurmus ve neticede
kamisin borusu iizerinde boyle bir dairevi delik agilmistir. Hava sir-
kiilasyonu istikametinde deligin ilizerinden riizgar estik¢e kamistan
1sliga benzer ses ¢ikar. Boylelikle, ayn1 dairevi delik ney'in tiflenme
sartiyla seslendigini tasdik etmigdir. Oracikta ilkel insan delikli ka-
mis1 alip dairevi delige dudaklarin1 dayayarak tifleyip ses ¢iktigini
duymustur. Bundan sonra iptidai insanlar kamistan basit, primitif
de olsa, bu tip aletler hazirlayarak gelistirmislerdir. Zaman gectikce
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kamigin borusu iizerindeki iiflirme deliginin sag tarafinda, 6nce bir,
sonra iki ve lglincii deligi acarak bu delikleri parmaklarla kapatip
ortme usulii ile sade melodiler ¢ikarmaya, ¢calmaya baslamiglardir.
Ilkel insanin bu hareketleri yaparak farkli sesleri ¢ikardigima sahit
olunmustur. Kadim insanlar ilk devirlerde 3 delikli, kii¢iik diyapa-
zonlu ney'lerden kullanmiglardir. Sonralar sanatkarlar aletin borusu
iizerinde 3 delik daha agarak kondelen neyin diyapazonunu, yani ses
araligini artirmiglardir. Giintimiizde genis kullanilan 6 delikli mii-
kemmel ney boyle ortaya ¢ikmigtir. Sark {ilkelerinde meydana ge-
len ney'den demek oluyor ki diinyanin en eski halklari ¢esitli adlarla
kullanmiglardir.

Tiirkiyeli tarih¢i-bilim adami, Prof. Dr. Bahaeddin Ogel (1923—
1989) “Tiirk kiiltiir tarihine giris” adli ¢ok ciltli kitabinda soyle
yazar: “Tiirkmenlerde kaval ¢alma sevaptir”: Bu inanisi, Uspens-
kiy tespit etmistir. Bunun i¢in Tiirkmenlerde herkes az ¢ok kaval
calmay1 denemistir. Onlara gore ilk kaval adlandirdiklart iiflemeli
aleti Adem calmis (Adem Abiilbeser Peygamber, M.O. VII. bin y1l —
A.N.). Evliya Celebi de bu gibi sazlari, enbiyalara telif ettirmistir’'.

Taninmus sanatg1, bilim insani, Prof. Dr. Ilham Ismailoglu (Ne-
cefov) sdyle yazar: “Hz. Muhammed (570-632) Peygamberimizden
(s.a.s) bir “hadisi-kutsi” vardir — “Avvala ma halagiillahiil-kalem”
(“Ilk kalemi biz yarattik”)*> — hadis hakkinda yorum yapan din ali-
mi, “kalem” kelimesinin anlamini agiklarken bunun bir miizik aleti
ney, hem de sairlerin ve yazarlarin kullandig1 bir kalem anlaminda
oldugunu sdyler. Bu hadise gore siir ve miizigin ayni ilahi kaynaktan
geldigi kabul edilmektedir®. 1.Ismailoglu, dini hikayelere (kissala-
ra) atifta bulunarak, yeryiiziindeki ilk bitkinin kamis oldugunu ifade
eder. Clinkii Adem ve Havva'nin Cennetten yeryiiziine indirilirken
getirdikleri tohumlar arasinda kargi-kamis bitkisinin tohumu da var-

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIII. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 454

2 Tafsire-Tabari. Tas basmasi baskisi, 13-23, boliim XIX, s. 10

3 Nocofov 1.1. Ney vo onun Azorbaycan milli musiqisindo tozahiirii. Sen. nam.
... tizi U.Hacibeyli BMA Kitaphanasi. B.: 2008, s. 14
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dir. I.Ismailoglu, islami din adam1 Abu Cafer Muhammad Ibn Cerir
et-Tebarinin (838-923) eserinden faydalanmistir.

Ulu Tanr1 insan1 yaratirken ruhu onun bedenine kamisla tiflemis-
tir. Bu sebepten etimolojik s6z acilimi da “kamis” manasini bildiren
ney mukaddes aletler sirasindadir.

Organolog, bilim insani, Prof. Dr. S.Abdullayeva'nin verdigi
malumata gore, arkeologlar eski bircok, basit, sade, borusu tizerinde
hicbir ¢algi delikleri olmayan tiflemeli aletlerin ilk 6rneklerini Pa-
leolitik donem anitlarinda, yani o donemki devrin abidelerinde bul-
muslardir. Uzerinde ¢alg1 delikleri olan iiflemeli aletler ise Erken ve
Geg Neolitik devirlere aittir'. Ney aletinin de Erken Neolitik devirde
ortaya ¢iktig1 ihtimal olunur.

Neyle ilgili en eski arkeolojik buluntu ABD'nin Fledelfiya Uni-
versitesinin Miizesi'nde muhafaza edilmektedir. Bu ney Siimerlere
aittir ve onun ortaya ¢ikis tarihi M.O. II1. binyilliga ait olunur.

Tacikistanin Dusanbe sehrinin Etnografik Miizesi'nde saklanilan
kemik ney de M.O. III-1I. bin yilda icat edilmistir. Aletin ¢alg1 de-
likleri iizerinde ayrica metal'dan (demir'den) yapilmis birkag¢ kapak
(klapan) da koyulmustur.

Bilim insanlar1 Bati'da birgok miizik aletlerinin Sark 6rneklerine
istinaden ortaya ¢iktigina inanirlar. Mesela, Abdiilkadir Maragali'nin
icat ettigi elvah sazina istinaden Avrupada ksilofon tipli enstriiman-
lar, uda istinaden ise Italyanlar lyuto, Ispanyollar laud, Almanlar leot,
Ruslar lyiitnya gibi aletler icat etmislerdir. Bununla beraber birgok
iiflemeli sazlar — sahnefir valtornanin, boru fanfar ve trubanin, zurna
obuanin, yan tutulup ¢alinan kdndelen ney ise fliitiin “ecdadi”dur.

* % %

Azerbaycan topraklarinda tiflemeli miizik aletlerinden en az 7—8
bin y1l 6nce yaygin olarak kullanilmstir. Kitabin “Giris” boliimiinde,
Giiney Azerbaycan'in (simdiki Iran arazisi) Cigamis sehrinde arke-

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢algi alatlori (musigisiinaslig-orqanoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 374
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olojik kazilar zamani bulunmus 7-8 bin yillik tarihe malik ¢omlek
saks1 kapdan bahsedilmektedir!. Bu kapin iizerinde birkag, cesitli
calg aletleri icracilarinin ¢izimleri tasvir edilmistir: Ceng (telli, arfa
benzer), kolca kopuz (telli, mizrapli tanbura benzer), kosanagara,
def (veya vurmali kavala benzer) gibi vurmali aletler, dylece de boy-
nuz seklinde tiflemeli ¢algi aletleri 6rnek olarak verilebilir.

Bu gercegi hatirlatmataki amag, Azerbaycan'da en az 7-8 bin yil
once boynuz'a benzer iiflemeli aletin kullandigin1 ve ney'in yasinin
bundan daha kadim oldugunu ispat ettirmektir. Demek ki, o devirde
Azerbaycan topraklarinda vurmali ve telli aletlerle birlikte iiflemeli
calgilar da genis kullanilmistir. Dikkate alalim ki, sunulan boynuz
seklindeki tiflemeli miizik aleti yapis1 ve kurulusu, agizligi, sesinin
cikarilmasi nedeniyle basit, sade, primitif veya ilkel degildi. Boyle
bir neticeye gelmekteyiz ki bu alet ortaya ¢ikana kadar muayyen ha-
zirlik devri gecirmis, ney gibi birkag sade, basit tiflemeli aletler icat
edilmistir. Demek ki ney gibi sade, basit {iflemeli aletlerin ortaya
c¢ikis tarihi daha kadimdir.

Tiirkiyeli bilim insani, seyyah, cografyaci, tarihgi, etnograf ve
sair Evliya Celebi Dervis Muhammed Zilli (1611-1683) yazar ki,
Peygamberimiz Muhammed salavatullahin (570-632) Hazreti Ha-
tice hanimla diigiiniinde riibab, ney, def ve kudiim miizik aletleri
calinmigtir?,

Aslen Horasan Tiirkii olan bilim insani, miizikolog Abu-Nesr
Farabi eserinde bir¢cok sazlardan ve ney'den de bahseder. Bu bil-
gi Ozbek miizikolog prof. Otanazar Matyakubov'un “dapa6u 06
ocHoBax My3blki Boctoka” (“Farabi Sark miiziginin temelleri hak-
kinda”) eserinden alinmistir®.

! Hiiseyni O. Orkestrin ulu babasi. “Odobiyyat va incosonat” qozeti, 1976, 7
avqust, s. 4

2 Celebi E. Seyahatnamesi. On ciltte, I ¢. Hazirlayanlar Robert Dankoff, Seyit
Ali Kahraman, Yiicel Dagli. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi Bagdat 304 Numarali
Yazmanin Transkripsiyonu — Dizini. Baski: Altan Matbaacilik Ltd. Sti. 1. Baski:
Istanbul, Ocak 1998, s. 324

3 Marsiky6oB O.P. dapabu 06 ocHoBax My3bikd Bocroka. TamkeHnt: «DAH»,
1986, s. 10
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Kayit. A.N.Farabinin “Musikiyul-Kebir” kitabi1 1996 yilinda
[ran'da da yayimlanmistir. A.N.Farabinin bu eserinde aslen Tiirk,
daha dogrusu Oguz Tiirkii oldugu tasdik edilmektedir'. Belirtelim ki
[ran'da Tiirk dendiginde Azerbaycan Tiirkii kastedilmektedir. Diger
Tiirkce konusan halklar ise kendi adlar ile (mesela Kaskay, Ozbek,
Tiirkmen, Kazak, Kirgiz, Tatar vs.) cagirilirlar. Demek ki Iranin Ho-
rasan (yahut, Hamedan) sehrinin Farab kdyiinde dogan A.N.Farabi
milliyetce Azerbaycan Tiirkiidiir. Onun Uzlug adli Oguz tayfasindan
oldugu ve soyadindaki Oguzlara ait Uzlug ve Tarhan adlar1 da sece-
risinde tastikini bulur: Abu-Nesr Muhammed ibn Muhammed ibn
Uzlug ibn Tarhan el-Farabi et-Turki.

Uzlug kelimesinin kokii olan “uz” Tiirkiin hizli, keskin, miizik,
avaz, ses manalarda kullanilan arkaik sézlerinden biridir. Ayni za-
manda Oguz boylarinin ortak isimleri “Oguz”, “Kuz”, “Hiz”, “Tiirk-
men” gibi “Uz”un da olduklar1 bilinmektedir. Bu kelimeyi “Kitab-1
Dede Korkut” destaninda da bir¢cok yerde bulabiliriz. Prof. Dr. Mu-
harram Kasimli “uz” sarki, miizik, avazli ses oldugunu bildirir?.

“Uzlug” kelimesinin ikinci kism1 “lug” (veya “lug”), dilimiz-
deki bir dizi isme son ekini ekler ve boylece ayni islevi daha genis
anlamda yerine getirmek i¢in kullanilir. Ornegin bollug, toklug, ¢cok-
lug, uzlug bu tiir kelimelerdendir.

Dolayisiyla “uzlug” bir kabilenin adidir. Bu kabilenin iiyelerinin
cogu miizisyendir veya musiki sevenlerden olusur. Ayrica giizel bir
sese sahiptirler. Ayn1 zamanda uzun boylu, neseli, kivrak keskin ze-
kali insanlar olarak bilinirler.

Eski Uygur Tiirk¢esinde yazilmis “Oguznama”de “Uzlug” ke-
limesine sik sik rastlanmaktadir ve oldugu gibi sunulmustur: “(24;
1.) Uzlug ukgulu bir er erdi’”, “(31; 4.) Anda Oguz kagannun (5.)

' A.N.Farabi. Kitapiil-Musiki el-Kebir. Arapgadan Fars¢aya terciime: Abtilfezl
Bafendeyi Islamdust. Tahran: “Part”, 1996, sh. 10, 23

2 Qasimli M.P. Folklor vo odobiyyat arasdirmalari. B.: “Elm vo hoyat”, 2017, s. 42

3 Oguznamolar. Tartibgilor vo 6n s6ziin mialliflari: K. Valiyev, F.Ugurlu. B.:
Baki Universiteti Nosriyyati, 1993, s. 23; az.wikisource.org/wiki/O%C4%9Fuz_
nam%C9%99
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cerigide uzlug 1say (“yaks1”, becerikli, iyi bir adam — A.N.) bir ¢eber
kisi bar erdi”!, “(35; 4.) Kene ¢agkarun kalmasun kim (5.) billiig
bolsun kim Oguz kagannun (6.) yanida ak sakallug muz saclug (7.)

uzun uzlug bir kart kisi turur bar erdi”.

* %%

Tarihsel bakimdan vurmali sazlar iiflemeli ¢algilardan hayli ev-
vel ortaya ¢ikmistir. Ancak, vurmali ¢algilarda ard arda ses yiiksekli-
gi olmadigindan, tutarli ses diiziimii seviyesi bulunmamasi nedeniy-
le, bu sazlarda belirli, dakik melodileri icra etmek miimkiin degildir.
Vurmali sazlarda sadece ritimler calinir. Ney ortaya ¢iktiktan sonra
ise, kadim insanlar artik bu alette herhangi bir melodiyi ¢almayi ba-
sardilar.

Etimolojisi. Tiirk diinyasinda giiniimiizde biitiin miizik aletleri-
ne saz denildigi gibi, kadimde de kopuz denirdi®.

Kopuzlar seslenme usullerine gore ve icra olunma nedeniyle bir-
birinden farkliydi: telli kopuz (telli saz), yayli kopuz (yayli, kemanli,
telli alet), vurmali kopuz (darpla ¢alinan ses membai deriden olan
alet), kol¢a kopuz (mizraply, telli alet), dudak veya agiz kopuzu (iif-
lemeli miizik aleti). Tiirk¢e konusan kalklar, o climleden Azerbaycan
Tiirkleri de ney'in en kadim tiiriinii (ag1zda ve dudakla seslendigin-
den) hem de agiz veya dudak kopuzu olarak adlandirmislardir.

Ney, “okuyan kamis” anlamina gelen Siimerce (kadim Tiirkge)
bir kelimedir. Her sazliktan ney yapilmaz. Kamisin hem sekerli hem
de sekersiz gesitleri vardir. Eski Tiirkler sekersiz kamis ney (veya
nay), yani “okuyan kamis” adini vermislerdir. Ney aletinin ad1 ya-

I Oguznamolor. Tortibgilor vo 6n soziin mislliflori: K. Valiyev, F.Ugurlu. B.:
Baki Universiteti Nogriyyati, 1993, s. 27; az.wikisource.org/wiki/O%C4%9Fuz
nam%C9%99

2 Oguznamolor. Tortibgilor vo 6n soziin mislliflori: K. Valiyev, F.Ugurlu. B.:
Baki Universiteti Nogriyyati, 1993, s. 29; az.wikisource.org/wiki/O%C4%9Fuz
nam%C9%99

3 Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarin dili musiki sozliigii. Istanbul: “Bestem
Yaymcilik”, Koksu Met—beegilik senaye ve ticaret, 1999, sh. 129
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pim malzemesine (kargi, kamis) gore konulur. Siimer metinlerinde
kargi1 kelimesi “kag1” bigiminde olur.

Neyden sonra ortaya ¢ikmis bazi tiflemeli sazlarin adlarinin eti-
molojisini arastirdigimizda bir de ney sozii ile rastlasiriz: zurna —
“zor” (giicll, kuvvetli) + “ney”, karanay — kara (biiyiik) + ney veya
gerenay — “ger” (giir, yogun, kalin sesli) + “ney”, surnay — “sur”
(ziyafet) + “ney”, kosnay — “kosa” (¢ift) + “ney”, hik ney — “tulum”
+ “ney”, neyce balaban — “neyge” (kiiclik, hafif sesli tiflemeli saz) +
balaban vb.

Tarihei, sair Hasan bey Rumlu (1530-?) “Ahsen'iit-tevarih” (ce-
viri: “Tarihlerin en iyisi”’) adli eserinde ¢esitli miizik aletleri hakkinda
bilgi verir: berbet, boru (burgu), ¢eng, def, demame (tambur), dohiil
(caharpaye, yani dort ayak {lizerine yerlestirilir), karanay (gerenay),
Hatay tonbeki (diimbekin bir tiirii), Hatay kamangasi, iki ytizlii tebil
(“licayak™ iizerine yerlestirilir), kos (kus), koplirge (gopiirge), kiip,
kurke (biiyiik Tiirk tebili), kondelen ney, kanun, kaval (vurmali, defe
benzer), musikar, nagara, ney, nefir, ondortliik zeng (¢coksesli zeng),
riibab, saz, sinc, sur, seypur, tebil, ud, ufuki ney, yatugan, zeng ve
zurna'.

Burada Hasan bey Rumlu “birisi basdan, digeri ise yandan iif-
lenen” iki tiir neyden bahseder’. Bastan iiflenen neyin ufuki ney,
yandan tiiflenen aletin ise tam olarak kondelen ney oldugu kimsede
siiphe uyandirmaz.

Edebi kaynaklar. Ney aleti klasik sairlerimiz — Getran, Meh-
seti, Hagani, Nizami, Miicireddin, Avhedi, Assar, Sivasi, Nesimi,
Rovsani, Hakiki, Habibi, Hatai, Kisveri, Fuzuli, Fedai, Mesihi, Saib,
Govsi, Zakir, Nebati, Seyid Azim, Garadag1 ve digerlerinin ilham
kaynagi olmustur.

' Rumlu H. Ahsen'iit-tevarih. Fars¢a'dan geviri ve yorumlar: Efendiyev O.A,
Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 58, 66, 69, 72, 74-75, 103, 108, 599-
600, 618, 647, 651 vb.

2 Rumlu H. Ahsen'iit-tevarih. Farsca'dan ¢eviri ve yorumlar: Efendiyev O.A,
Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 108
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Getran Tebrizi'nin “Divan1” ndan birka¢ beyitinin filoloji ¢evi-
risi:
Sen istedigin kadar ney ve rud ile
Arzu ettigin kadar celal ve kamuranlikla yasa!
Hosbahtlarin isi indi odla, bade iledir,
Kisilerin isi indi berbetle, neyledir?.
Kim canini beladan kurtarmigdisa tiiy gibi incelmisti,
Naleden hilas (kurtulanlar) olanlar, ney kadar sararmisti®.
Mehseti Gencevi:
Sahlar hepsi mecliste igerler bade,
Cengi, neyi her demde salarlar yade.
Sadlik sever ellerim, onu, ey sah, sen
Gel saklama gonde, zere tut diinyade®.

Sah, Mehseti'nin ¢eng calmasini yasaklamisti. Gorliniise gore
Mehseti bu yasaga uymadi. Sah onu cezalandirmak igin ellerini bir
gonle (sert deri ile) bagladi. Mehseti bu amagla yukaridaki riibai'yi
yazmistir.

S6z miilkiiniin Emiri Hagani Sirvani sOyle yazar:
Beni ilk derste iistat dilimden eyledi mahrum,

O dili berbetle, dilsiz neyin iistiindiir afgani®.
Elde piyale tutup, nus ele mey sevk ile,

Nagme desin neyle ¢eng, koy okusun sazla tar®.
Agz1 bagli, bogaz1 dar neymiyem?

Ziiliim elinden haray salip, inleyem’.

Hagani “dilsiz ney” dediginde, aletin ilave agizliginin olmadigi-
na isaret eder, “agz1 kapali, bogaz1 dar ney” — derken ise “kondelen

' Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azorbaycan SSR EA, 1967, s. 129

2 Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azorbaycan SSR EA, 1967, s. 151

3 Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azorbaycan SSR EA, 1967, s. 188

4 Goncovi M. Riibailor. Torciimagilor: Nigar Rafiboyli, Xolil Yusifli. B.:

“Lider”, 2004, s. 89

3 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B: “Lider”, 2004, s. 101

¢ Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B: “Lider”, 2004, s. 215

7 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B: “Lider”, 2004, s. 319
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ney”’i kasteder, ¢ilinkii bu hususiyet neyin yalnizca “kondelen” (eni-
ne) tiiriine atfedilebilir.

Nizami Gencevi'nin “Yedi giizel” siirinden:
Hani ney nalesi? Ah-nale kalmas,
Hayal g6ylerini toz-toprak almis'.
Avhedi Maragali:
Bir neye ¢enkin el vurandan beri,
Udla ¢eng meydandan ¢ekilmis geri?.
Serhos bir deveye elef ne gerek?!
Asige ¢eng, ney, ya def ne gerek?!?
Assar Tebrizi:
Ney sesini dinleyerek gipta gelir berbete,
Ele nagma kaldirir ki, bakan gelir heyrete®.
Stirahiler peymaneye, sanki kizil kan kusdu,
Def dagildi, ceng kirildi, saz bozuldu, ney susdu’.
Gazi Burhaneddin Sivasi:
Sal oda udivii ¢engi nevakt kil novruz
Cihan geger ¢alinurken bu def ile ney igur®.
Imadeddin Nesimi:
Miitrib gibi her lehze enelhak dili soyler,
Ey naye giriftar olan, dur yene ¢al nay’.
Cihansah Hakiki:
Neyi-sikeste fegan eyledi ze gamzeyi-esk,
Riibabii, ¢engii defe sahit oldu nagmeyi-ud®.

' Goncovi N. Yeddi gozal. B.: “Azorbaycan Milli Ensiklopediyasi” NPB,
2000, s. 299

2 Maragali ©Ovhodi. Cami-com. B.: “Lider”, 2004, s. 31

> Maragali ©Ovhodi. Cami-com. B.: “Lider”, 2004, s. 214

4 Tobrizi ©. Mehr vo Mistori. B.: “Sorg-Qarb”, 2006, s. 190

5 Tobrizi ©. Mehr vo Mistari. B.: “Sarg-Qarb”, 2006, s. 281

¢ Sivasi Q.B. Divan. B.: “Ondar”, 2005, s. 451

7 Nosimi 1. Secilmis osorlori. Iki cilddo, I c. B.: “Lider”, 2004, s. 113

$ Hoqiqi C. Seirlar. B.: “Sorg-Qarb”, 2006, s. 18
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Habibi:
Defii neyii udu sesta ¢engii berbet,
Menim tesnifi-edvarim, harabat'.
Ederek “Buselig”i eyle yiirek,
Su udii ¢engii nayi-perdesaz et?.
Nemetullah Kisveri:
Meyii bezmim, neyi ¢engim, dili dinim, hurii habim,
Karar1 sabrim, aramim, nihani derde dermanim?.
Sah Ismail Hatai:
Ta ezelden var menim gusimde ask avazesi,
Calma, ey miitrib, dehi meclisde udii ¢engii nay*.
Muhammed Fuzuli:
Naledendir ney gibi avazeyi-askim biilend,
Nale terkin kilmazam, ney tek kesilsem bend-bend”.
Ney gibi cismim oldu okundan delik-delik,
Dem urdugumca yerli-yerinden seda verir®.
Muhammed Fuzuli “Yedi cam” eserinde “Ney ile sohbet” bas-
ligh genis bir siir de yazmigdir'.
Muhammed Amani:
Ney kibi métad olub feryade ben,
Omr nekdin verdiim ahir bade ben®.
Alican Govsi Tebrizi:
Eserde esk sozii akla oksamaz, Govsi,
Bir odlu naleyi-ney, yiiz teraneyi-Davud’.

"' Hoaqiqi C. Seirlar. B.: “Sorg-Qoarb”, 2006, s. 23

2 Hoqiqi C. Seirlor. B.: “Sorg-Qarb”, 2006, s. 64

3 Kigvori N. Osoarlori. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 138

4 Xotai S.1. Osorlori. B.: “Sorq-Qarb”, 2005, s. 197

5 Flizuli M. Osarlori. Alti cilddo, I ¢. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 97

¢ Flizuli M. Osarlori. Alti cilddo, I ¢. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 138

7 Flizuli M. Osarlari. Alti cilddo, V c. B.: “Sorq-Qarb”, 2005, s. 139-141
$ ©Omani M. Osoarlori. B.: “Sorq-Qarb”, 2005, s. 91

% Tobrizi Qovsi. Se¢ilmis asorlori. B.: “Lider”, 2005, s. 38
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Miitribi-hoslehcevi ¢engii neyii tanbur ola,

Ebri-govherbarii sakiyii sarabii yarii ben'.
Riiknaddin Mesud Mesihi:

Ney-ney keletem ki, cesmi-heyret,

Yadlig kilidin kim etti royet?!?

Muhammedali Saib Tebrizi:

Kalkmirsa eger ney gibi herdem goye nalen,
Ariflere yokdur eseri, neyseker olma?.

Kasim bey Zakir:

Bu sakiyi-sade, meyi-giilnar ele diismez
Novruz zamani.

Hem miitribii ney, ¢engii defii tar ele diismez,
Tut “Rast”, “Neva’m*.

Seyid Ebiilkasim Miihterem oglu Nebati:
Nagmeyi-¢engi riibab, sahidi semi sarab,
Hemhemeyi-sazi gor, zlimziimeyi-naya bak!?
Miitriib, dur eyage, raks kil mestane,

Dadi dilimi nevayi-neyden ver, ver®.

Seyid Azim Sirvani:

Yene erbabi-vefa alem ara har oldu,
Ehli-dil ney gibi feryade gelib zar oldu’.
Olmusan ney gibi sen haki-Semahiden get,
Yeri vardir edesen ney gibi afgan, Kasir®.

Bilmece. Sifahi sozlii halk edebiyatimizin dallarindan biri olan

bilmeceler tefekiiriin ve diislincelerin olusumunda biiyiik rol oynar.

! Tobrizi Qo6vsi. Se¢ilmis asarlori. B.: “Lider”, 2005, s. 312

2 Mosihi R.M. Varga vo Giilsa. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 36

3 Tabrizi S. Secilmis asorlori. B.: “Ondor”, 2004, s. 204

4 Zakir Q. Segilmis osorlori. B.: “Avrasiya Press”, 2005, s. 325

5 Nobati S.O. Secilmis asorlori. B.: “Sorg-Qoarb”, 2004, s. 142

¢ Nobati S.9. Segilmis osorlori. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 181

7 Sirvani S.9. Secilmis osorlori. Ug cildds, II c. B.: “Avrasiya Press”, 2005,
s. 77

¥ Sirvani S.9. Secilmis osorlori. Ug cildds, II c. B.: “Avrasiya Press”, 2005,
s. 153
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Cok kadim zamanlardan beri atalarimiz, dedelerimiz torunlarini
(Azerbaycan Tiirk¢esinde neve, netice, kotlikce) yalniz cocuklarini
sadece fiziki olarak degil, ayn1 zamanda zihinsel olarak ekli cihet-
ten saglam ve zeki olarak yetistirmeye calistilar. Bunu yapmak i¢in,
evlatlarinin zihinsel yeteneklerini ve bilgilerini, becerilerini, zehni
kabiliyelertini yoklayip test etmek maksadi ile bilmece ve bulma-
calar olusturdular. Daha sonra yetiskinler de bilmeceyle ilgilenme-
ye bagladi. Bilmecede nesnenin, esyanin bazi 6zellikleri, alametleri
gizlidir. Ayrica emare ve ne manaya geldikleri de gizlenilmistir. Bil-
mece ile karsilasan kisi ipuglar istiyebilir. Burada esas ve miithiim
olan karakteristik igaretler tasavviirda canlandirilir. Cocugun ayni
zamanda diisiinmesinde, yeteneginde, zekasinda, kendi tefekiirti, ka-
biliyeti ve akli sayesinde bilmeceye dogru cevabi bulur. Bilmeceler
hem nazimla (yani siirle), hem de diizyaz: ile anlatilabilir.

Soyle ifade etmek gerekir ki, biiyiik Tiirkolog Mahmud Kasga-
ri (1008-1095) “Divanii liigat-it-Tiirk” (“Tiirk dillerinin gamusu”)
eserinde bilmecelerin Tiirk kabileleri arasinda 6nce “tabzuz” adi ile
ortaya ¢iktigini bildirir. Muhtemelen, “tabzuz” — “dogru kelimeyi,
yanit1 bulmak” anlamina gelir. Bilmeceye Tiirk¢e konusan halklar
“bulmaca”, “tapmaca”, “tapigsmak”, “matal”, “usuk (suk)” ve bagka
adlar da verirler.

Akl zihni, bilinci ve suuru gelistirmek i¢in ortaya ¢ikan eski bir
bilmecede ney ¢algi aleti ile ilgili s6yle denilir:

Derdi gamdan,

Teni zeden.

Elini vursan,

Eder figan.! (cevap: ney).
Baska bir bilmecede der ki:
Kargi, ya kamas,

Dudaga yapis.

! Tapmacalar. Toplayani vo tortib edoni N.Seyidov. B.: “Sorg-Qorb”, 2004,
1218 s. 149 (208)
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Ustiinde desik,
Gerisi besik! (cevap: ney).

Burada hazirlik malzemesine (kargi-kamis), performans yonte-
mine (dudaklara yapigma), morfolojiye (iist desik, gerisi besik) dik-
kat ¢ekilmektedir. Dort satirlik bilmecede halkin bilgeligine bir kez
daha tanik olunur.

Sekil 3. Neycalan Sekil 4. Neycalan

Minyatiir kaynaklar. XIII.—XVI. yy meshur Tebriz minyatiir
ressamlarimizin eserlerinde de ney'in tasviri ile sik sik karsilagilir?.
“Saray bahcgesinde miizik ziyafeti” adli bu illiistrasyon'da ney icra-
cisina def calan kisi eslik etmektedir. Tablo AMBA'nin ilgili tiyesi,
Prof. Dr. Kerim Kerimovun (1921-1995) tertip ettigi “Azerbaycan
minyatiirleri” kitabinda yer almistir (Tebriz mektebi, XVI. asirin 50.
yillari, Mani, “Divan”, 1554. yil, Sankt-Petersburg, Devlet Kiitlevi
Kiitiiphanesi, Dorn 467, v. 1b-2a; 8,5x15,5 cm).

[lginctir ki minyatiirlerde ney ¢alan kadin icracilar1 da tasvir
olunmustur (sekil 3-4).

Morfolojisi. Ney esasen kalin kamistan veya bambudan yapilir.
Nadir hallerde tung neylere de rast gelinir. Ancak kamistan yapilan
neylerin daha kaliteli oldugu kabul edilir. Bu durumda sekerli kamis
degil, sekersiz ¢esidi kullanilir.

! Tapmacalar. Toplayani vo tortib edoni N.Seyidov. B.: “Sorq-Qarb”, 2004,
1216 s. 149

2 Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Isiq”, 1980, sokil Ned1, 62, 74,
81 vos.
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Dahi Fuzuli bu sahneyi siirsel bir dille sdyle anlatir:
O kes ki lovgadir, onda hiinerden olmaz eser,
Seda ¢ikarmi o neyden ki, var onun sekeri?"

Sekerli kamistan ney yapilmis olsa bile, higbir seviyede ses-se-
da ¢ikarmaz. Mikail Miisfigin biiylikbabast Asik Aligulu da (1752
1816) siirlerinin birinde neyin yapilma teknolojisinden bahseder:

Derde uyub zarima,

Aglayanda hey olmaz.

Ezersen, gendi ¢ikar,

Neysekerden ney olmaz?.
Hatai'nin bir siirine dikkat edelim:

Dadman sekeri ki, asli neydir,

Mey i¢cmen az an ki, feli geydir

Ceng alman ele ki, bulhevesdir,

Ney dinlemenem ki, ez nefesdir®.

Ik beyitte ney kelimesi sekerin hammaddesi olan kamis anla-
minda kullanilmistir. Seker — neyseker adi verilen 6zel bir kamis
tiiriinden yapilir. Son beyitteki ney kelimesi bir miizik aleti anlamina
gelmektedir.

Siirlerinden birinde Hakani neyin kondelen tipine atifta bulunur:

Agz1 bagli, bogaz1 dar neymiyem?
Ziiliim elinden haray salip inleyem?®.

Diger ney tiirlerin agizlar1 kapali olmamakla beraber sadece kon-
delen olan neylerde kamisin sol tarafi kapanir. Bu fikirler, kondelen
ney tiirlerinin en eskisi oldugunu bir kez daha kanitlar. Sunulan siir
orneklerinden klasik sairlerimizin miizik aleti yapma teknolojisini
de bildikleri acikca goriilmektedir.

Kondelen ney'in borusu diiz, silindir seklinde, i¢i bos, tahminen
520-525 mm uzunlugundadir. Aletin borusu sol taraftan kapanir, sag

' Flizuli M. ©Osoarlori. Alt1 cilddo, IV c. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 159

2 Nosofzado A.1., Nocofzade S.C. Xiz1 asiglart. B.: “Xozor Universitosi”, 2020,
s. 20

3 Xotai S.1. Osorlori. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 276

4 Sirvani X. Sec¢ilmis oasorlori. B.: “Lider”, 2004, s. 319
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tarafi ise acik vaziyette kalir. Borunun bas hissesinin sol, {ist tara-
finda 120 mm arali, 9 mm ¢apinda ney'in ses ¢ikaran dairevi deligi
acilir. Bu delikten itibaren 130 mm arali birbirlerinden 16-17 mm
mesafede yerlesen 6 ¢algi deligi vardir. Biitlin deliklerin dairesinin
¢ap1 9 mm dir. Bazen aletin borusu lizerinde sonuncu, VI. calgi de-
liginden 60 mm arali akordunun diizgiin olmasindan dolay1 ilave 2
delik de (aralar1 10 mm-lik aralikta) a¢ilir. Lakin bu delikler pasiftir,
onlardan ¢alg1 prosesinde faydalanilmaz.

Ney tiirleri. Ney, Azerbaycan disinda Asya, Iran, Tiirkiye ve
bir dizi Arap {lilkelerinde de farkli isimlerle kullanilmaktadir. Yani
birgok aletler gibi ney de Sark halklarinin umumi ruhuna uygun ola-
rak ortaya ¢ikmistir. Calg aletleri sirasinda en biiylik cografi araziyi
kapsayan ney'in Sarkta muhtelif ol¢iilii, farkl: tiirleri belirlenmistir:
Sah ney'i, Davut ney'i, Mansur ney'i, Kiz ney'i, Sipiirde ney'i, Miis-
tahsen ney'i, Yildiz ney'i, Bolaheng ney'i vb'. Azerbaycan'da farkli
zamanlarda asagidaki ney tiirleri kullanilmistir: kdndelen ve ufuki
neyler, mizmar (nayi-siyah veya kara ney), ak ney (nayi-sefid), pise
(simsad), celik (asa) ney vb. Bunlarin en eskisi ve en yaygin olani 6
delikli (fliitlin 6nciilii) kondelen neydir.

Antik kaynaklarda, klasik sairlerimizin eserlerinde, nay denen,
ama metalden (bakir veya tung) yapilmis yiiksek, ¢iglik atan tifleme-
li ¢algiya da rastlanir. Bu alet, III. Fasil, “Nay” baglikli VII. parag-
rafta (3.7.) anlatilmistr.

Kurallar ve kullamim yerleri. Ney hem eslik edici, hem de solo
alettir. U.Hacibeyli ney hakkinda sunlari yazdi: “Sesge en giizel ve
sevgi dolu bir calg1 varsa, o da neydir. Maalesef nadiren kullanilir.
Ney Iran'da Azerbaycan'dakinden daha bagimsizdir. Ses ¢ok ince ol-
dugu igin, sadece oda igine ait bir miizik aletidir’.

Ney diyatonik ses dizimli olsa da, kromatik sesler de ¢almak
miimkiindiir. Kromatik seslerin nasil ¢alinacagi konusunda sanatgi-

! Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarin dili — musiki sozliigii. Istanbul: “Bestem
Yayincilik”, Koksu Metbeecilik senaye ve ticaret, 1999, s. 141
2 Haciboyli U.8. Badii vo publisistik osarler. B.: “Sorq-Qarb”, 2008, s. 500
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dan biiyiik bir profesyonellik taleb eder. Klapan sistemi olmadigi
icin yar1 perdeler — diyezli, bemollu sesler ¢alinirken parmagin cal-
g1 deligi lizerine yaris1 Ortiiliir. Yani bu seslerin icrasinda parmaklar
deligin yarisini kapatarak ¢alinabilir. Ornegin, 1.-1II. delikler kapatil-
diginda, “fa” sesi elde edilir. I. deligi tam, Il.-yi ise kismen, yarim
ortmekle “fa diyez” seslenir.

Dikkat edilecek olursa, ney'in bu en eski, kondelen tiiriinii ¢alar-
ken bas ve serce parmaklar kullanilmaz. Ciinkii diger tiflemeli alet-
lerimizden (zurna, balaban, tiitek, stimsii vs.) farkli olarak, ney'in bu
tiirtinde borusunun arka tarafinda “sine” deligi yoktur.

Neyin diizgiin seslendirilmesi ¢ok zordur. Diger tiflemeli aletle-
rimizden farkli olarak, neyi ve onun bazi tiirlerini liflerken nefes bii-
tiinliikle kafadan, yani beyinden gelir. Sanatcilar bazen buna “beyin
sesi” derler. Nefes beyinden geldigi i¢in enstriimani yeni 6grenmek-
te olan miizisyenler Once bas agrisi ¢ekerler ve sonra agrilar tedricen
cekilir.

Neyin seslenmesi fiziksel bir siirectir. Cilinkii enstriiman tiflen-
diginde, ses yalnizca icracinin nefesi ile degil, ayn1 zamanda neyin
borusunun i¢indeki hava akiminin disar1 kovulmasi ile meydana ge-
lir. Sanat¢inin nefesi, borunun i¢inde bir hava akisi olusturur. Eger
neyin tiim ¢algi delikleri, ayn1 zamanda borunun her iki agik tara-
f1 kapatilirsa ve enstriiman seslendirilmek istenirse, yani iiflemekle
ses ¢ikmaz. Ciinkii hava akis1 engellenecek, hava akiminin karsisi
aliacaktir. Bagka iiflemeli calgi aletleri i¢in durum boyle degildir.
Herhangi bir kisinin cigerlerindeki hava, bagka tiflemeli calgi aletle-
rinin sesini ¢ikarmaya yeterlidir. Mesela, tiitek ile karsilastirildigin-
da, eger “kapama prosesi’ni tiitege tatbik edilirse, yani aletin biitiin
calgi deliklerinin kapatilmasi halinde, tiitegin borusunun asagi, agik
tarafini kapatip seslendirecek olunursa, neyden farkli olarak tiitegin
dilgeginden ses ¢iktig1 duyulacaktir. Gordiiglinliz gibi, tiitegin ses-
lenmesi neye nispeten ¢ok kolaydir.

Neyde piiriizsiiz, diizgiin ve melahatli bir ses olugturmak i¢in
icract bunu nefes deligine 6zel bir agiyla tiflemelidir. Aksi takdirde
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nefesin bir kismi kaybolur, enstriimanda boguk, zayif, detone veya
kotii sesler ¢ikar. Bu a1, havanin rutubetinden, nem ve sicakliga
bagli olarak ¢arpici bigcimde degisebilir. Ney icra edildigi zaman ba-
zen nefesin bir hissesi bosa gider ve yitirilir. Boyle hallere az da olsa
tesadiif edilir.

Ney'in performansindan bahsetmisken, eski mitlere (inanc, ina-
nig) gore aletin sesinin karanlik giicleri, kotii ruhlart kovdugu unu-
tulmamalidir. Yani bu enstriiman Tasavvuf felsefesinin ve Sufi mii-
ziginin sembollerinden biridir. Tasavvuf felsefesinde ney ariflerin ve
aska gelenlerin acisina merhemdir. Bu nedenle, Dogu'daki bir dizi
Medrese ve Ilahiyat fakiiltelerinin (mesela, Marmara Universitesi
[lahiyat fakiiltesi, Ankara Universitesi Ilahiyat fakiiltesi vs.) 6gren-
cilerine ney enstriimani &gretilmektedir. Ingiliz miizikolog Hen-
r1 Corc Farmer (1882-1966) ney hakkinda yazar: “Fliit ¢alicilarin
piri Musa'dir. Din bilginlerine gore ney yasak degildir, ¢linkii biiytlik
Celaleddin Rumi (XIII. yy) calmistir”'. Ozel sanat akademilerinde,
tiniversitelerin ilahiyat fakiiltelerinde ve baz tiniversitelerin konser-
vatuvar'larinda ney dersleri verilmektedir. Ornek verecek olursak,
Mardin Artuklu Universitesine baglhh Devlet Konservatuvari tarafin-
dan Tekke ve Cami Misikisiyle iligkili uygulamali egitim dersleri
verilmektedir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Azerbaycan'da ney transpozeli
alettir, yani neyde ayni ses veya melodi f.p. ile icra edildiginde yarim
ton bem seslenir. Aletin notalar1 keman (“sol”) anahtarinda yazilir
ve diyapazonu ise I. oktavin “si bemol” (f.p'da “lya”) sesinden IV.
oktavin “do” (f.p'de III oktavin “si”’) sesine kadardir. Bununla birlik-
te, yetenekli, profesyonel sanatcilar IV. oktavin “mi bemol” (f.p.'de
“re”) sesine kadar performans sergileyebilirler. Ney diyatonik ses
dizimlidir, ama parmaklar1 ¢algi delikleri lizerine yarim koymakla
kromatik sesleri de ¢almak miimkiindiir. Delikler parmaklarla tama-
men kapandiginda diyatonik, yani “ana” sesler ¢ikar.

! Farmer H.G. Onyedinci yiizyilda tiirk calgilar1. Ceviri: Dr. M.ilhami Gékgen.
Ankara: “Kiiltir Bakanlig1”, 1999, sh. 20
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Uflemeli aletlerin borusu ne kadar uzun olursa, sesi bir o kadar
bem olur. Baz1 neyler uzunluktan degil, borunun ¢ap boyutundan
dolay1 bem seslenir. Ornegin Prof. Dr. [lham Ismailoglu bu tiir bem
neyi kullanir. Bu alet adi neyden halis kvarta (tam dortlii) intervalin-
da bem ses ¢ikarir ve diyapazonu I. oktavin “fa” (f.p. “mi”) sesinden
III. oktavin “si” (f.p. “lya diyez”) sesine kadar degisir. Neyin farkl
akortlara sahip olmasi, orkestralar ve miizik topluluklarinda aletin
cesitli uygun tonlarda calma yetenegini arttirir.

Bugiin Azerbaycan'da neyin 6gretilmesi hi¢ de i¢ acic1 degildir.
Pek cok 6grencinin AMK'da ney uzmanlig: alaninda egitim gordii-
g dogrudur. Ancak bu yeterli degildir, ¢linkii ney iilkemizde mii-
zik ilkokullarinda ve miizik kolejlerinde 6gretilmemektedir. Bu da
enstrimanin Ogretilmesine ve gelisimine imkan tanimamaktadir.
Tar, kamanga, kanun ve balaban diizeyinde unutulanlar1 6gretmekle
ciddi bir sekilde mesgul olmak zaruridir. Oncelikle ¢algmin ilk 63-
retimi i¢in “Ney Metodu” adli bir ders kitab1 hazirlanmalidir. Bes-
tecilerimiz, sanatsal ve teknik yetenekleri, goz dniinde bulundurarak
bu ve baska enstriimanlar i¢in 6zel eserler yazmalilardir. Yapilan bu
arastirma niteligindeki ¢calismalarin 6zel eserler yazmada ve neyin
gelismesinde biiytik etkisi olacaktir.

Taninmis icraci sanatgilar. Tarih¢i Prof. Dr. Seyidaga Onulla-
hi'ye (1924-2003) gore XIV. yy'in en biiyiik ney calanlarindan biri
de Giitbeddin Nayi olmustur'. Orta Cag virtiioz miizisyenler arasin-
da, ¢aldiklar1 sazlarin adlari, lakap olarak, kendi isimlerinin Oniine
eklenilirdi. Ney sanatcisi oldugu i¢in el (halk) icinde Giitbeddin Nayi
olarak bilinmektedir. Maalesef, bu biiyiik sanat¢inin hayat hikayesi
acilarla gegmistir. 1399 yilinda o Emir Teymur'un oglu Mirangah'in
sarayinda birlikte miizisyenlik yapmistir. Giitbeddin Nayi burada
saray miizisyenlerinden olan Abdiilkadir Maragali, Habib Udi ve
Abdiilmomiin Guyende gibi biiyiik sanatgilarla birlikte ¢alismistir.
Giinlerin birinde Miransah attan diiger, cok sinirlenerek ¢ildirir. Mi-

! Onullahi S.M. Qadim Tabrizin madaniyyat tarixindon (X—XVII asrlords). //
“Qobustan” jur., 1974, Ne3, s. 55
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rangah saray calisanlarinin alay konusu olur. Bu haberi Miransah'in
esi Hanzade Semerkant'ta Emir Teymur'a iletir. O derhal Tebrize ge-
lir, sanatgilari, ayn1 zamanda Giitbeddin Nayi'yi idam eder. Abdiilka-
dir Maragali ise canin1 kurtarmak i¢in Bagdat'a kacar.

Orta Cag'da Nayi takma adiyla baska uzman sanat¢ilar da var-
di; Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Sultan Siileyman'in (1520—
1566) hakimiyeti doneminde Tebriz'de esir alinan ve Tiirkiye'ye
gotiiriilen miizisyenler arasinda ney tlifleyen Maksut Nayi ve Hasan
Nayi'nin hiikiimdarlarin Anadoludaki sarayinda ve bir grup miizis-
yene Onderlik ettiler'. Diger bir ney iifleyen, aslen Cam vilayetinin
Zirabad koOyiinde yasayan istatlar iistadi Feyzlullah Nayi idi. O,
Seyhiil-Islam oglu Hace Yusufun dgrencisi imis>.

XVII. yy Dogu'nun siir ve miizik ziyafetlerinin bezekleri olan
Azerbaycan'in linlii sairleri Mirza Muhammedali Saib Tebrizi ve Ali-
can Govsi Tebrizi de ney aletini 6zel bir ustalikla dile getirmislerdir’.

[Tham Ismailoglu (Necefov) giiniimiizdeki en {inlii sanatgilardan
biridir. Bakii'niin Balahan1 kdyiin'de ikamet eden Kerbela'y1 Hiise-
yinbey Hiiseyinbeyov iilkemizde ney icracisi gibi taninmistir. Geng
icracilar — Viigar Hiiseyinov (Hiz1), Emil Cemiloglu (Samahi) da
neyi iilkemizde aktif olarak tamtirlar. iran ve Azerbaycan'da yiiz-
lerce yurttasimiz ney iiflemekle mesgul olurlar. Bunlardan biri de
Erdebil sehrinden olan Behram Ibadi'dir. O, iilkemizi sik sik ziyaret
eder, televizyonlar'da ve ¢esitli etkinliklerde yer alir. Enstriimaniyla
bir¢ok insan1 aglatan, diinyanin en meshur kamancgacisi Habil Aliyev
Kaman (1927-2015) ev sahipligi yaptigimiz programlardan birinde
Behram Ibadi'nin icli, yakici ve hazin performansini dinlerken goz-
yaslarini tutamamustir...

! Agayeva S. Orta asr monbolori XVI-XVII asr Azorbaycan mu-sigigilori
haqqinda. // “Musiqi diin—yas1” jur., 2009, Nel-2 (39), s. 92

2 Musiqiyadairrisalalor (1891 yilindakimligi bilinmeyen bir sekreter tarafindan
kopyalanan anonim “Risaleyi-musiqi”, AMBA'nin M.Fuzuli EYE Hazinesinde
B-3951 koduyla korunan bir el yazmasi temelinde yayina hazirlanmistir. Farsgadan
geviri, 6nsoz ve kayidlarin yazart Hact Rauf Seyhzamanli. B.: “Nurlan”, 2011, s. 6

3 Azorbaycan Etnoqrafiyasi. Ug cilddo, ITI ¢. B.: “Sorg-Qoarb”, 2007, s. 244
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1.2. AK NEY (NAYI-SEFiD VEYA SUMSAD)
=T e ) offie = = e

Eski kaynaklarda ak ney diye adlandirilan ¢algi aletine de rast
geliriz. S.Abdullayeva tarafindan olusturulan semaya esasen Azer-
baycan topraklarinda icra usullerine gore, iki tiir nay (ney) kullanil-
mustir: 1. Dudakla tiflenen nay'lar ve 2. Miistiikle iiflenen nay'lar’.
Bize gore dudakla tiflenen nay denildiginde Abdulkadir Maraga-
I'nin sundugu nayi-sefid, yani ak (beyaz) ney diisiiniilmektedir.
Ak ney, “Dudakla ¢alinan aletler gurubu”na aittir. Ciinkii ak ney de
ilave agizlik kullanilmadan, yani dudaklarla seslendirilir. Miistiiklii
ney'ler ise ¢ok bagirtil, giir sesli oldugundan ve miistiikle seslendi-
rildiginden ¢alg1 deligi olmayan — karanay (gerenay), nefir, seypur,
boru (burgu), burmal1 boru (gavdum), sur gibi aletlerle bir grupta-
dir. Bu tiir sazlarin borusunda ¢alg1 delikleri yoktur, bundan dolay1
miikemmel aletler degildirler. Boyle aletler bir huniye benzer kii-
clik miistiik vasitastyla birgok ses ¢ikarirdu (“Nay” baglikli paragraf,
3.7.). Gelecekte miistiiklii aletlerin tanzimlenerek iyilestirmeye ve
geligsmelerine biiyiik ihtiyact vardir.

Ortaya cikis tarihi. Tirk kokenli biiylik bir miizikolog olan
A.Maragali, halen XIV. yy'da ney'in tiirleri ve o climleden nayi-se-
fid, yani ak ney hakkinda da bilgi vermistir. Fikrimizce, farkli adlar-
la kullanilmasindan ziyade ak ney aleti de ney'in diger tiirleri gibi
M.O.ki bin yilliklarda ortaya ¢ikmistir. Ney'in ortaya ¢ikis tarihi ile
ilgili kitabin I. Faslinda “Ney” (1.1.) baslikli paragrafta bilgi veril-
mektedir.

Etimolojisi. Bazen ney — nay gibi sunulsa da, bu kelimenin ko-
keni ney olarak kalmaktadir. A.Maragali aleti “nayi-sefid” olarak
tanitiyor. Her iki kelimede — nay veya ney bizim dilimizde kargi,
kamis ve sefid ise Farscada ak (beyaz) anlamina gelir. Sonug olarak,

' A6nynnaeBa C.A. CoBpeMeHHBIE A3epOaiiyKaHCKKE HAPOIHbIE MY3bIKaJIb-
HbIe HHCTPYMEHTHI. b.: «mbiry, 1984, c. 15
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“nayi-sefid” iki halkin (Tiirk ve Fars) dilinden tiiretilmis melez (hib-
rid) bir anlatimdir ve dilimize gore ak kamis manasinda kullanilir.
Orta Cag'da mizmar denen kara (siyah) renkli kamislardan yapilmis
bir ney tiirli de vardi. Bu aletle ilgili bilgiler “Mizmar” (1.3.) baslikli
paragrafta verilmistir. Ak ney ve mizmar aletleri, govdelerinin rengi
bakimindan birbirinden farklidir. Ak ney'e benzer bu aletlere bazen
stiimsad da derler. Bu kelime, 6zellikle Azerbaycan'in Bati kesiminde
daha sik kullanilmaktadir. Stimsad hakkinda taninmis tarihgi, bilim
insani, Akademik, Prof. Dr. Teymur Biinyadov da bilgi vermistir:
“Halk arasinda bazen siimsad adlanan ney XIX.-XX. yy'larda da
seslenmistir”!.

Taninmig el as1g1, Dev. San. Edalet Nesibov (1939-2017):
“Ney'in bu tiirlinli biz taraflarda stimsad adlandirirlar”, — diye sOy-
lemistir.

Dilimizde siimsad kelimesi iki anlamda kullanilmaktadir: 1.
Cesitli ev es—yalarini ve aletlerini yapmak i¢in sert, masif ahsaplh
yaprak dokmeyen, her zaman yesil bir agacin adi; 2. Mecazi manada
zarif, uzun (bir kisinin boyu hakkinda), diiz, diizgiin, dogru, kusur-
suz vb.%.

Kanaatimizce, alet ¢alinma tarzina ve kurulusuna gore siimsad
(diizgiin) adlandirilmistir. Bazi ney tiirleri icraci tarafindan yaklasik
45° agyla tiflenerek seslendirilir. Bu a¢inin konumu dogru ayarlan-
madiginda, ney sert, kotii ve boguk bir ses ¢ikaracaktir.

Edebi kaynaklar. Ney, yahut nay biitiin devirlerde sairlerimizin
ilham memba1 olmus, siirlerinde bu aleti done done dile getirmis-
lerdir. XIII. yy'da anadilimizde, yani saf Oguz Tiirkcesiyle yazilan
“Ahmed Herami” destaninin eglence meclisinde ney aleti soyle tas-
vir edilir:

Calinirdi neyii demburii tenbur,
I¢ilir idi dolu abi-engur®.

! Biinyadov T.O. Osrlordon golon saslar. B.: “Azornasr”, 1993, s. 235

2 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tartibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. iki cildds, II c. B.:
“Sorg-Qarb”, 2005, s. 335

3 Dastani-Ohmod Horami. B.: “Sorg-Qoarb”, 2004, s. 86
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Siirden anlagilmaktadir ki o devirlerde ney telli dambur ve tan-
bur aletleri ile beraber calinmistir. Burada ilging bir nokta daha var-
dir. Bazi arastirmacilar dambur ve tanburun ayni alet oldugunu zan-
nedebilirler. Bunu yaparken, yanlighikla sazlarimizin sayisini bir adet
azaltmis olurlar. Siirde dambur ve tanburun adlariin bir beyitte ard
ardina sOylenilmesi onlarin farkli alet oldugunu ortaya koyar. Bize
gore de dambur Azerbaycan'da tanburun farkl: tiirlerinden biridir.

Dinsel ayinler, 6zellikle Celaleddin Ruminin zikirleri ney sesleri
ile birlikte daha etkilidir. Bu dini ayinleri yapanlara mevlevi derler.
Ritmli zikirlerde neyle birlikte vurmali aletlerden — mezher (dervis
defi) ve kudiim de kullanilir.

Imadeddin Nesimi'nin ney'le ilgili bir beyitine gdz atalim:

Defli cengii cigane, nayli tanbur,
Diiziilsiin daima zilii bem olsun'.

Demek ki Orta asirlarda ney vurmali def, telli ceng (cubukla
veya bir tiiyle ¢calinan kutu sekilli alet), yayl ¢agane (siirde cigane
gibi verilir) ve tanbur (telli, mizrapla ¢alinan alet) gibi aletler ile
birlikte ¢alinirmis.

Kurulmus meclisi-gahi, ¢calinir ¢engii ney, kanun,
Terenniimler kilir miitriib, ara yerde sarap oynar.

Bu beyitte ise ¢eng (arfa'ya benzer telli alet), ney ve kanun alet-
leri ile miitriibii (okuyani) eslik etmeleri tasvir edilir. I.Nesimi'nin
siirlerinde ¢eng ve ceng denilen sazlara sik sik rastlariz. Bu sazlarin
her ikisi de telli olmasina ragmen, kurulus ve seslendirme usulii-
ne gore birbirinden keskin bir sekilde farklilik gosterirler. Bazen bu
sozlerin adlarinin evvelindeki “¢” ve “c” seslerinin degisik gorevler-
de kullanilmas farkli manalar dogururlar.

Avhedi Maragali'nin siirlerinde ney aleti ile rastlagiriz:

Bu ney'e ¢engin el vurandan beri,
Udla ¢eng meydandan ¢ekilmis geri®.

! Nosimi I. Secilmis asorlori. Tki cildds, I c. B.: “Lider”, 2004, s. 172
2 Nosimi I. Secilmis osarlori. Tki cilddo, I c. B.: “Lider”, 2004, s. 197
3 Maragali ©Ovhadi. Cami-com. B.: “Lider”, 2004, s. 31
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Burada ney'le birlikte ud ve ¢eng aletlerinin de adlarindan bah-
sedilir.

Morfolojisi. Unlii bilim insan1 A.Maragali'nin ak ney hakkinda
Farsca yazdiklarin1 Dr. Memmedeli Miiseddik sdyle ¢evirir: “Ak ney
— o diiz, i¢i bos borudur. Ustiinde sekiz, altinda bir deligi (“sine” de-
ligi — A.N.) olur. Calgic1 altdaki deligi sol elinin biiyiik parmagi (bas
parmagi — A.N.) ile, tistteki deliklerini ise her iki elinin parmaklari
ile tutar. Ney'i iifledikce (nefes verdik¢e — A.N.) parmaklarini delik-
lere kaldirip koymakla, nefesi ¢ogaltip azaltmakla biitiin nagmeleri
(sesleri — A.N.) calar. Nefesi siddetlendirmekle, tekrarlar1 (bir oktav
tizde — A.N.) icra etmekle miimkiindiir. Ney'in uzunlugu 7,5 karis
(yaklasik 75-80 cm) olur. O da ¢alanin kendisi ile alakalidir (yani ic-
rac1 zevkine gore aleti nispeten uzun veya kisa yaptirabilir — A.N.)”!.

Kayit. Adin1 soyledigimiz eserin terclimesi performans baki-
mindan bagarili olmadigindan bu kaynaga atif yaptigimizda parantez
icinde miinasibetimizi bildirmisiz.

Ayn1 metni Tiirkiyeli bilim insan1 Murat Bardak¢1 soyle terciime
eder: “Nay-1 sefid: On kisminda sekiz, arkasinda da bir delik vardir.
Arkadaki delige “suca” denir ve bagparmakla kapatilir. Usta ve bil-
gili icracilar, delikleri ¢ikartilacak sese gore tam veya yarim agarak
tiim dizileri geregi gibi icra ederler. Uflemenin siddetine gore, iki
oktav ses elde edilir. Uzunlugu genellikle 7,5 avuctur, istenirse daha
da uzatilabilir™.

Boylece, ak ney kamigtan yapilmis ve yaklasik 75-80 cm uzun-
lugunda i¢i bos bir borudan olustugu bilinmektedir. Aletin govdesi
tizerinde birbirine esit mesafede bulunan 8 delik vardir ve borunun
arkasinda ise bir ¢algi deligi bulunmaktadir. Borunun bas kisminda
hicbir agizliktan, yani miistiikten istifade edilmemektedir.

Kullanim kurallari. Ak ney de baz aletler gibi dudakla seslen-
dirilir. Sanatci, dudaklarini aletin borusunun bas kismina yaslar ve
onu muayyen derecede yan ¢evirerek tutar ve yaklasik 45° aciyla tif-
ler. Bu icra tekniginin kullanilmasi i¢in, sanat¢idan ¢ok fazla profes-

! Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori va onlarin novlori. Farscadan torciima:
M.Miisaddiqindir. // B.: “Qobustan” jurnali, 1977, Nel, s. 77
2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, sh. 107
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yonellik talep edilir. Ciinkii havanin rutubeti, sicak ve soguklugu ile
bu ag1 ve derecesi degisebilir. Derecenin dogru tanimi, yani agi'nin
dakik tayin edilmesi sanatginin profesyonelliginin bir gostericisidir.
Daha once de sdyledigimiz gibi bu tiir ney'leri iifleyende aletin gov-
desini azicik sag tarafa, yana dogru egmek gerekir. Ciinkii bu sekilde
icraci nefesini alete daha kolay verebilir. Sanatg1 6teki tiirlii ak ney'i
iiflerse, alet diizgiin ses ¢ikaramaz. Bazen bu 6zellige gore yanlis-
lik yapilarak ak ney ve mizmar aletleri yan tiitek olarak adlandirilir.
Aslinda tiitegi hangi pozisyonda (saga, sola veya diiz) tutulursa tu-
tulsun, ¢almak miimkiindiir. Bunun disinda kabul olunmus kaideye
gore tiitek yalniz diiz vaziyette tutulup ¢alinmaldir.

Ak ney icra edildigi zaman, miizisyen sol elini bag tarafa yakin,
sag elini ise borunun asag1 hissesinde tutmalidir. Sol elin bag parma-
g1 ile arka taraftaki calgi (“sine”) deligi kapatilir. Sanatci iist taraf-
taki delikleri ise her iki elin isaret, orta, yiiziikk ve ser¢e parmaklari
vasitasiyla acip-Orterek (agip kapatarak) farkli sesleri galar. Sag elin
bagparmaginin kullanilmasinin seslerin degistirilmesinde higbir rolii
yoktur. Bu parmak ile sadece aletin gdvdesine destek verir. Sanatc1
solak oldugunda, ellerin fonksiyonel rolii buna gore smetrik sekilde
degistirilir.

Hatirlatmak gerekirse, tiflemeli alet icracilart birbirinden farkli
3 teneffiis (nefes kullanim) tiiriinden istifade ederler:1. gogiis (sine);
2. karn; 3. karigik, yani diyaframli, sine (gdgiis) ile karin teneffiis
tiirleri. Fikrimizce, ak ney icraciliginda sine tiiriinden faydalanilmasi
amaca uygundur. Icraci cigerindeki toplanmis oldugu hava yedegini
kifayet derecede kullanmali, nefesini tedricen ve ayni tazyikle alete
iflemelidir.

A.Maragali'nin verdigi bilgilerden bilinmektedir ki ak ney ale-
tinde seslenme adi ney'de oldugu gibidir. Yani, nefesi biraz daha
sert, gliclii iflerken aletin sesi bir oktav tiz seslenir. Prof. Dr. Ramiz
Zdhrabov A .Maragali'nin bir¢ok miizik aletinin, o climleden ney'in
yetenekli bir icracist oldugunu yazmistir'. Sonug olarak diyebiliriz
ki A.Maragali, ney aletinin 6zelliklerinin hem teorik, hem de pratik
bilicisi olmustur.

! Zéhrabov R. Mugam. B.: “Azornosr”, 1991, s. 35
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1.3. MIZMAR (NAYI-SiYAH VEYA KARANEY)

[ i i M s |

Bir dizi miizik aletleri gibi, mizmar da tarihsel sinavdan ¢ikabil-
memis, yitirilmis, gliniimiize kadar gelip ¢ikmamustir.

Ortaya cikis tarihi. A.N.Farabi “Kitabiil-Musikiye el-Kebir”
adli meshur eserinde birkag¢ miizik aletleri ile birlikte mizmardan da
bahsediyor.

Bu konudaki bilgileri O.Matyakubov'un “®apabu 06 ocHoBax
My3bikn Boctoka” (rusgadan ¢eviri: “Farabi Dogu miiziginin temel-
leri hakkinda”) eserinden aliyoruz'. A.N.Farabinin yasadigi devre
bakarsaniz, en az IX. yy'da ney'in bir tiiri olan mizmar'in (karaney)
miikemmel alet gibi kullanildig1 belli olur.

Tiirkiyeli inlii tarihgi, Prof. Dr. Bahaeddin Ogel “Tiirk kiiltiir
tarihine giris” adli ¢cok ciltli eserinde Evliya Celebi'ye (XVII. yy)
esaslanarak mizmarla ilgili s0yle yazar: “Kamistan, dilim dilim ya-
rilmis bir sazdir”. B.Ogel daha sonra: “Bu saz1 sehir gulamlar pey-
da (icat — A.N.) etmislerdir” — fikrini ilave eder’. E.Celebiye gore,
mizmar sehir gulamlari, yani koleler, kullar, hizmetciler tarafindan
icat edilmistir.

Mizmar, Azerbaycan'da XII-XVII yy'larda yaygin olarak kulla-
nilmistir.

Etimolojisi. Mizmar Arapcadan dilimize girtlak ve insan sesine
yakin iiflemeli alet (ney, tiitek vs.) manasinda terciime edilir’. De-
mek ki mizmar insan sesini, avazini taklit etme giiciine sahip bir alet
olmustur.

! Matsiky6o O. ®apabu 06 ocHoBax My3biku Bocroka. Tamkent: “@AH”,
1986, s. 10

2 Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 484

3 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorg-Qarb”, 2005, s. 81
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Mizmar sozii bagka manada da yorumlanabilir. Bilindigi gibi
eski esatir, efsane ve rivayetlerde biiyiiciiler yilanlar1 ney ve onun
diger tiirleri ile biiylileyerek gosteriler teskil ederlerdi. Mizmar (ka-
raney) aleti de ney'in tiirlerinden biridir. Mizmar kelimesinin Siimer-
ce de acilimi: 1. hissesi “miz” — miizik, II. hissesi ise “mar” yilan
manasini bildirir. Demek ki mizmar s6zii “miizik vasitasiyla yilani
biiyiileyen™ alet gibi de acgiklanabilir.

Dahi U.Hacibeyli'nin dayis1 Agalar bey Aliverdibeyov'un “Re-
simli musiki tarihi” kitabinda “yilan biiyiileyenler”” hakkinda goriis-
leri ilgingtir: “Hindustan dervisleri — fakirler 6zel miizik aleti ile cok
zehirli yilanlar1 delmeyinden celb ederler. Yilanlar miizigin sesini
isitirken bihiss (yani hissiz — A.N.) baslarii kaldirip, bogazlarini si-
sirir, kuyruklarini sallar, ¢esitli hareketler edip, miizik sesine taraf
strtiniirler. Miizik bittiginde yilanlar bihus kalir, akillarini yitirmis
gibi olurlar. Dervisler yilanlar1 yakalamak i¢in bu durumdan fayda-
lanirlar™’.

Edebi kaynaklar. Mizmar aletinin adina, Azerbaycan'in klasik
sairleri Hagani'nin, Nizami'nin, Mesihi'nin, Hasanalihan Garada-
g1'nin eserlerinde rast gelinir.

Hagani soyle yaziyor:

Miitriib olub tutisayak, diismiis ise parmak, dudak,
Berbet fegani sineden, mizmar bogazindan ¢ikar?.

Ne ilgingtir ki siirin yorumunda (Akrem Cafer ve Memmedaga
Sultanov) miitriib — fliitgalan, berbet — telli miizik aleti, mizmar ise
— fliit gibi sunulur’. Kanaatimizce, sair miitriib dediginde iiflemeli
alet icracisini (fliit calani) degil de, “tutisayak okuyan”, berbet cala-
n1 dlistinmiistiir. Cilinkii Orta ¢aglarda birkag telli, mizrapla ¢alinan
aletlerin (kopuz, ud, tanbur, rud, cogur vb.) icracilar1 ayn1 zamanda
sarki da soylerlerdi. Bu nedenle onlara bazen miitriip de derdiler.

! Bliverdibayov A.O. Rosmli musiqi tarixi. Transliterasiyasi, tadqiqi vo liigatin
tortibgisi: A.Xolilova. B.: “Susa”, 2001, s. 57

2 Sirvani X. Se¢ilmis asoarlori. B.: “Lider”, 2004, s. 143

3 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B.: Lider, 2004, s. 609
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Miitriip Arap soziidiir, dilimizde birka¢ manada kullanilmaktadir. Bu
sOzlin bir manasi da hanende demektir'.

Bize gore siirin agiklamasinda mizmarin fliit gibi sunulmasi da
yanhstir. Hatirlatalim ki fliit neyin esasinda icat edilmisdir. Bu se-
bepten ney fliitiin prototipi, “ecdad1” kabul edilir. Fliitiin icadu ile il-
gili I. Fasilda, “Kdndelen ney” baslikli paragrafta bilgiler verilmistir.

Demek ki XII. yy'da yasayan Hagani mizmar derken fliitii degil
de, ney'in bu tiirlinii diisiinmistiir. Fikrimizce yer, arazi, insan adlari
gibi ¢algi aletlerinin adlar1 da terciime olunmamalidir. Normal halde
mizmar aleti kara renkli ag1z veya dudak kopuzu gibi sunulmalidir.

A.Hagani bagka bir siirinde Sasani devletinin hiikiimdar1 Hos-
rov Pervizin en ¢ok sevdigi sanatci, berbet calan Barbed Marvli'nin
(588—638) sesini (0, hem de giizel ses sanatcisi idi) birkag calgi alet-
leri ve o climleden mizmarin sesi ile mukayese eder®. Bu siir V. Fas-
lin “Ergan” baslikli paragrafinda (5.1.) sunulmustur.

Hagani diger bir siirinde yaziyor:

Mizmarda ¢alinan Zebur nagmesi,
Minareden gelen hos ezan sesi’.

Dog¢. Dr. Ahmedaga Ahmedovun (1922-2008) meslegi bir mii-
zisyen olmamasina ragmen, calgi aletlerinin teknik 6zelliklerini de
iyi bilirdi. O, Nizami'nin eserlerinde miizikologlarin ilgisini ¢ekme-
digi baz1 miizik aleti ve o climleden mizmarla karsilastigini yazar®.

XVII. yy'in baglarinda Mesihi (1628-1629) “Verga ve Giilsa”
siirinde bir dizi sazlarla (kopuz, sur, kamanga, berbet, tebil, ney, tan-
bur, ¢ceng, ceng, ud, saz, kanun, kus, nagara, tar ile) birlikte mizmar't
da sunar:

Ol govsi-kemanginin sehami,
Ol berbeti teblii ney nizami.

I Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orab vo fars sozlori ligati.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 158

2 Sirvani X. Se¢ilmis asorlori. B.: “Lider”, 2004, s. 415

3 Sirvani X. Se¢ilmis asorlori. B.: “Lider”, 2004, s. 59

* Ohmodov ©.0. Nizami — elmsiinas. B.: “Azorbaycan”, 1992, s. 117
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Hakka gemu cehlidiir celafet,
Sazendeye deviyi-siicaet.
Tanburevii udii cengi mizmar,
Kovga giinii udadiir sazavar.
Ta sinmaya sakla elde sazin,
Sindurma tehareti-nemazin.
Dur bir dehi cenge urgilen ¢eng,
Evvelki makama diizgil aheng.
Yoksa verem eyle gusimalin,
Bagrin dele ¢eng gorse halin.
Yiize dagudub kemanga sagin,
Gostermiye halka sekli-hagin'.

Hasanalihan Karadag: “Birce giil” adl1 gazelinde tar, ceng, ¢ceng,
cegan (yayli-telli cagane), ney, def, berbet ve mizmar't da tanimla-
maktadir. Ayn1 gazelden bir beyiti sunuruz:

Cengii cegan, neyii def, tarii berbetii
Cem etmisem, kalib ele mizmar, birde giil.

Morfolojisi. Unlii besteci, orkestra sefi, miizikolog Afrasyab
Bedelbeyli “Izahli monografik musiki liigati” kitabinda mizmar hak-
kinda kisaca sdyle yaziyor: “Mizmar — 1) kara (siyah) renkli kamis-
tan yapilmis iifleme bir miizik aleti; 2) bogazdaki ses telleri’™.

A.Bedelbeyli mizmar hakkinda yazarken sazin miistiikle calinip
calinmadigini bildirmiyor. O, kitabinda tiflemeli pise saz1 hakkinda
bilgi verirken bu aletin mizmara ¢ok benzemesinden, ancak miistii-
giniin olmadigin1 bahseder®. Yani mizmar piseden miistiigiine gore
farklidir. Hatirlatalim ki, miistiik bazen agizlik veya bas pare olarak
da adlandirilir.

Mizmarin kurulugunu tasvir etmek i¢in A.Haganinin bir beyitine
bakalim:

Bir korpe zencidir tiitek, on dayesi var ag, geseng,
Dogguz goziiyse suh-seng, yliz gézse heyran, onda gor!®

! Masihi R.M. Varga vo Giilsa. B.: “Sorg-Qoarb”, 2005, s. 84-85

2XIX asr Azarbaycan seiri antologiyasi. B.: “Sarq-Qorb”, 2005, s. 350
3 Badalboyli ©.B. Izahli monografik musiqi ligati. B.: 2017, s. 88

4 Badoalbayli ©.B. izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 106

3 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B.: “Lider”, 2004, s. 134
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Hatirlatalim ki, S.Abdullayeva orijinalde tiitek degil, neyden
sohbet bahsettigini yazmistir'. Bu nedenle terctime kusurludur. Ha-
gani neyi kara derili insanlara benzetmekle aletin kara kamistan
hazirlanmasina isaret eder. Sair burada ney'in mizmar tiiriinii tasvir
ederek borusu iizerinde on deligin oldugunu yazar. Icraci bu delikle-
rin 8'inden istifade eder. Diger iki delik ise aletin akordunu ayarlar.

Mizmar1 deneyler yaparak restore etmek miimkiindiir. Giinii-
miizde kara renkli kamig olmadigindan onu abanoz (karaagag) adla-
nan sert ve kara renkli Hint agacindan hazirlamak mimkiindiir.

Mizmarin borusunun uzunlugu en az 450-500 mm olmalidir.
Borunun bas tarafina tiflerken az yitirilme olsun diye, hem de aletin
akordunu diizenledigi i¢in kiigiik kilif (huni) sekilli, boynuz veya
fil disinden hazirlanmis miistiik (agizlik veya bas pare) takilmali-
dir. Mizmarin borusunun iist tarafinda birbirine yakin, esit mesafede
yerlesen 7 calgi deligi acilmalidir. Borunun asagi, bitim hissesinde
ise aletin akordunu tanzimlemek i¢in 2 pasif delik daha olmalidir. Bu
delikler calg1 prosesinde kullanilmaz. Borunun arka tarafinda “sine”
deligi adlanan bir delik daha acilmalidir. Bu delik iist tarafta olan I.
ve II. deliklerin orta noktasina paralel, lakin arka tarafina yerlestiril-
melidir.

XIV. yy'in ortalarina ait olan, yazari bilinmeyen “Kenziil-Tiihaf”
(“Antikler hazinesi”, Londra, Britanya Miizesi) risalesinde mizma-
rin farkli tiiriinden bahsedilir?.

Tirkiye arastirmacis1 Temel Hakki Kara Hasan zurnadan bah-
sederken, onun Arabistan Yarimadasinda mizmar olarak adlandiril-
digin1 bildirir’. Demek ki Arabistan'da kurulus ve seslenmesine gore
farkl tiflemeli aletlere bazen mizmar da derler.

' Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlari (musiqisiinaslig-orqano—loji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 14

2 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alstlori (musigistinaslig-orqano—loji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 21-22

3 Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarin dili musiki sdzI{igii. Istanbul: Bestem
Yayincilik, Koksu Metbeegilik senaye ve ticaret, 1999, s. 170

53



1.4. PIiSE

Pise de bir¢ok sazlar gibi unutulmus ve hazirlanilmay1 bekleyen
miizik aletlerimizdendir. Bize gore, miizik enstriimani yapan, restore
eden usta sanatkarlarimiz birbirinden ilging, icazkar sesli aletleri-
mizden biri olan piseye de ikinci kez hayat verip, musikicilerimize
armagan etmelidirler.

Ortaya cikis tarihi. Pisenin de kondelen ney gibi M.O.'ki yillar-
da ortaya ¢iktig1 ihtimal olunur. Aletin ortaya ¢ikist ile ilgili “Kon-
delen ney”den s6z ederken malumat verilmistir (1.1.). Pise ve kon-
delen ney muhtelif tiir adlandirilsalar da, mahiyetce ayni, yani ney'in
tiirii sayilir.

Etimolojisi. Pise soziiniin kokii “pis” olmakla Farscadan dilimi-
ze On, ilk, yeni vb. manalarda terciime edilir'. Bazen ise “pis” birkag
sozlerin evvelinde isletilerek ayni soziin birincisi, ilki manalarini
bildirir. Ornegin, pisrov — agiklarmn destandan 6nce ¢aldiklari mu-
kaddime; pisraz — liziimiin vaktinden evvel yetisen tiirii; piszengule
— mugamlarda zenguleden (girtlak nagmesi) dnce icra olunan guse;
pisvaz — gelen adami karsilama; pisnamaz — mescidde (camide) na-
maz kilanlarin 6nilinde durarak namaz merasimini idare eden ruhani
lider; pistahta — magazalarda, diikkanlarda satici ile alicty1 birbirin-
den ayran aradaki tezgah vs. dilimizde ¢ok kullanilan s6z-lerdendir.

Fikrimizce ney'in bu tiiriinii icra tarzina gore pise seklinde ad-
landirmiglardir. Ney'in ilk tiirlinti (kondelen ney) icracilar yan, ufuki
vaziyet'de tutup seslendirmislerdir. Pigeyi ise icraci ellerini 6nde tu-
tarak calmistir. Bu 6zelligine gore alet pise adlandirilmistir.

Morfolojisi. Ney'in tiirlerinden biri olan pise hakkinda malumat
yok derecesindedir. A.Bedelbeyli pise hakkinda kisa ve az bilgi ve-

I Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori lugoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgarli M.O., Zarinozade H.H. iki cilddo, 1 c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 218

54



rir: “Pige — agagtan liflemeli musiki aletidir. Zahiri goriiniisii itibar1
ile mizmar musiki aletine ¢ok benzer, lakin miistiigii yoktur. Seslen-
me prensibi ney'de oldugu gibidir”!.

Demek ki pise ney'in diger tiirlerinden farkli olarak kamistan
degil, agactan hazirlanmistir. Pise mizmar aletine benzediginden
bu aleti, yani mizmar1 hayalimizde canlandiralim. Bu alet hakkinda
“Mizmar” baglikli paragrafta (1.3.) malumat verilir.

Mizmarin kurulusu hakkinda biitiin denilenleri pise aletine tat-
bik etmek miimkiindiir, lakin burada 2 hususiyeti dikkate almak ge-
rekir. A.Bedelbeyli'nin verdigi bilgilere gore: 1. Alet (pise) mizmar
gibi kamistan degil, agactan yapilir; 2. Pise, mizmar'dan farkli ola-
rak mistiiksiiz seslendirilir.

S.Abdullayeva miiellifi Hasan Kasani olan ve XIV. yy'in orta-
larina ait olan “Kenziil-Tiihaf” risalesine esaslanarak pisenin (bise)
farkl tiirleri hakkinda malumat verir: “Biseyi (piseyi — A.N.) tam
veya ¢ok yetismemis kamis'tan (adeten Nisapur'dan ve Bagdat'dan
getirilirdi) hazirlanmis uzun gévdesi var idi. Onun iki — tiz (240-280
mm uzunlugunda) ve bem (560 mm-den fazla uzunlukta) seslenen
tiirleri olmustur. Esasen 7 ses deligi veya 9 ses deligi olan aletlere de
rast gelmek miimkiin idi”2.

Demek ki A.Bedelbeyli'nin yazdig: gibi pisenin yalniz agagtan
degil, kamistan hazirlanan tiirleri de olmustur.

Kullanim kurallari. Giiniimiize kadar gelip ¢ikan ney'in diger
tiirleri unutulmus pisenin hususiyetleri hakkinda bilgilenmemize im-
kan verir.

Ney ve onun biitiin tiirleri diyatonik ses dizimlidirler. Lakin boy-
le aletlerde kromatik sesleri de ifa etmek miimkiindiir. Azerbaycan
ve Oylece de Sark iilkelerindeki iiflemeli aletlerde yarim perdeleri
calmak icin icraci ¢algi deligini parmagi ile yarim derece kapatir. Bu
sekilde kapama ayni1 sesi yarim ton tizlestirir, nota sirasi ile kendin-
den sonra gelen sesi ise yarim ton bemlestirir. Bu tiir ¢alg1 usuliinii

! Badalboayli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 106
2 Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqistinaslig-organoloji
todgiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 21-22
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pise aletine de tatbik etmek miimkiindiir. Boyle ifa tarzi zor olsa da,
listat sanatkarlar ayni isin tihdesinden kolaylikla gelirler.

Pisenin borusu {izerinde 7 calgi deligi oldugundan kullanim ku-
rallari, ellerin fonksiyonel hareketleri aynen ak ney'de oldugu gibidir.

Ney'in diger tiirleri gibi piseyi de icra ederken azicik sola egmek
gerekir ve alete nefes bas taraftan, tahminen 45 derecede tiflenilme-
lidir.

Fikrimizce pigsenin unutulmasina sebep, daha miikemmel ney'le-
rin ortaya ¢ikist olmustur.

1.5. CELIK (ASA) NEY

Ortaya cikis tarihi. Celik (asa) ney fliitlin “ecdad1” sayilan
eski, kondelen neye istinaden yapilmistir. Prof. Ilham Ismailoglu
2003. yilda ABD'deyken ney'in ¢elik formasina rast gelir. Azerbay-
can'a geri dondiikten sonra o, AMK-nin nezdindeki “Milli musiki
aletlerinin tekmillesti-rilmesi” ilmi ve tatkikat laboratuvarinin gali-
san1 Babahan Emirova ney'in ¢elik 6rnegini yaptirmistir.

Etimolojisi. Celik neye bazen asa ney de denir. Asa Arap s6zii-
diir, Azerbaycan Tiirk¢esinde ¢elik adlanir ve el agaci, deynek mana-
larinda kullanilir. Celik (asa) ney derken ney'in ¢elik 6rnegi diisiinii-
liir. Ney soziiniin ashi Stimercedir ve “okuyan kamis” demektir. Ney
kelimesi hakkinda “Kondelen ney” baslikli paragrafta (1.1.) genis
malumat verilir.

Babahan hocanin aleti kamistan hazirlamasi tesadif degildir.
Hatirlatalim ki Orta asirlarda ¢elikler (asalar) hafif olsun diye, hey-
zeran adlanan hususi kamislardan hazirlanirdi. Bu s6ze Getran Teb-
rizinin meshur “Divan”inda sik sik rast geliriz: “Coldeki heyzeran

991

asiklarin bedeni gibi zayif ve saridir™'.

'"Tobrizi Qatran. Divan. B.: Azorbaycan EA nosriyyati, 1967, s. 132, 226, 297
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Kitapta heyzeran soziiniin agiklamasi uzun, saglam, sar1 renkli
kamis olup, ondan ¢elik (asa), mizrak vs. hazirlandigi hakkinda ma-
lumat verilir.

Morfolojisi ve diapzaonu. Celik ney'in umumi uzunlugu 960
mm dir. Aletin borusunun yukari hissesine 100 mm uzunlugunda el
tutacagi (destek) takilir. Borunun asagi tarafina ise 220 mm uzunlu-
gunda ucu sivri hisse takilir ki aletten celik (asa) gibi kullanildiginda
rahat olsun. Celik neyi icra ederken hem yukar1 (destek), hem de
asag1 (ucu sivri) hisseler ¢ikarilir. Icra tamamlandiktan sonra bu his-
seler yeniden alete takilir ve eski durumunda, yani giinliik hayatta
kullanilan ¢elik (asa) seklini alir.

Celik ney'in borusunun yukari hissesinden 140 mm sagda, tist
tarafinda ¢ap1 5 mm olan delik acilip ve bu delik tiflemiikle alet ses-
lendirilir. Ses, yani iifleme deliginden 110 mm sagda (I. delik) birbi-
rine yakin, esit (20 mm) mesafede 8 calgr deligi, arka tarafinda ise
(iftirtilen delikden 120 mm arali) zurna, tiitek vb. aletlerde oldugu
gibi “sine” deligi agilmistir. Ses deliginden 430 mm (I. delik) ve 460
mm (II. delik) arali ise aletin akordunu diizenlemek icin 2 kiigiik
delik agilmustir. Icra zamam seslerin degismesinde bu delikler kul-
lanilmaz.

Celik ney'in diyapazonu 2,5 oktav hacmindedir.

Hatirlatalim ki Azerbaycan'da (1936. yilda) ¢elik sekilli saz ve
tar aletleri de hazirlanmistir. Her iki alet AMKDM'de korunur. Sum-
gayit sehrinde yasayan el sanatkar1 Habil Sahinoglu ise (2006. yilda)
ilk defa gelik sekilli lakkuti, kamanga ve gaval (hanendelere ait tek
ylizlii vurmali saz) aletlerini hazirlamistir.

Kullanim kurallari. Celik ney'in seslendirilmesi, ¢algi usulii,
icra hususiyeti aynen kdndelen (tamamen yan tutulan) ney'de oldugu
gibidir. Alet diyatonik ses dizimine maliktir. Lakin zurna, balaban
vs. iflemeli aletlerde oldugu gibi uygun ¢algi deliklerini parmakla
yarim kapayarak kromatik sesler de ¢ikarilir.

Celik ney'den hem calgi aleti, hem de adi ¢elik (asa) gibi kul-
lanmak miimkiindiir. Celik ney'den, sagligin1 yitiren, yiirtiylislerinde
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sikint1 yasayan yasli ve geng ney icracilari kullana bilir. Bu tip aletler
ozellikle sefere — istirahata, dinlenmeye giden icracilarin da yol bo-
yunca kulak yoldasi olmakla beraber, bos vakitlerinin daha dolgun
ve neseli gegmesini temin ede bilir.

1.6. MUSIKAR (CINCIK, SAMAMA, MiSKAAL)

Musikar Azerbaycan'in eski milli tiflemeli ¢algilarindan biridir
ve dudakla seslendirilir.

Bir¢ok sazlar sartli olarak “miihacir” adlandirilir. Bu guruba
ait olan aletler zamanla Azerbaycan'da yaygin olarak kullanilsa da,
daha sonra bazi sebeplerden kayb olup getmistir. Ancak bagka ara-
zilerde diinyanin muhtelif halklar1 tarafindan boyle aletler (musikar,
karanay, davul veb.) gelistirilmis, giinlimiize kadar gelip ¢ikmustir.
“Miihacir” aletleri bulmak o kadar da cetin degildir. Yalniz ufak de-
gisikliklerle bu aletleri vakiti ile Azerbaycan arazisinde kullanilan
sekli ile yapmak miimkiindiir.

Musikarin seslendirilmesi diger iiflemeli aletlerle mukayesede
keskin sekilde farklilik gosterir. Yani musikar calgi aletlerimizin
icinde yegane alettir ki, icract muhtelif ytlikseklikli sesleri ¢caldig1 za-
man ellerden ve parmaklardan istifade etmez.

Ortaya cikis tarihi. Evliya Celebi'ye gore, musikar1 Pisagor'un
(M.O. 580-500) Musa adl1 bir halifesi icat etmis ve calmistir. Ha-
tirlatalim ki Orta Cag kaynaklarinda Pisagor “Fisagoris™ gibi sunul-
mustur. Musikar kelimesi de halifenin adina benzedilerek uygun-
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lastirilmistir'. Bu bilgiye dayanirsak, yani Pisagorun yasadigi devri
dikkate alirsak, musikar aletinin M.O. V1. yy'da ortaya ¢ikis ihtimali
daha da inandirict oldugunu goérmiis oluruz.

Baska bir degisle musikarin primitif, iptidai seklini aveilar icat
etmislerdir. Onlar dnceleri tek boruyu siynal aleti gibi kullanmislar.
Yani kamistan olan borunun alt tarafin1 kapayip, iist tarafdan iifle-
mekle seslendirmislerdir. Sonralar muhtelif 6l¢iilii borulardan farkli
sesler ¢iktiginin sahidi olan avcilar boyle bircok kamisi yan yana
baglayip daha miikemmel musikar aletini yapmislardir.

Alman gezgin ve doga bilimci Engelbert Kempfer (1651-1716)
19 Aralik 1683'te Samahi'y1 ve 6-9 Ocak 1684'te Bakii'yii ziyaret
etti. Azerbaycan'da yayilan 23 miizik aletinin yani sira ¢izimleri hak-
kinda bilgiler verdi?. E.Kempfer “Iran enstriimanlar1” baslikli ma-
kalesinde bilgiler vermesine ragmen, Azerbaycan'in Bakii, Samahi
ve Erdebil gibi sehirlerinde, Hizi-Begparmak bolgesi'nde oldugunu
yazmustir. E.Kempfer yol kayitlarinda 8 borulu musikarin (sekil 5)
bu topraklarda kullanildigini belitmistir.

Musikar aletinin M.O. oldugu varsayilmaktadir. S.Abdullaye-
va'ya gore musikar, Azerbaycan'da XII.—XIX. yy'larda yaygin olarak
kullaniliyordu . Daha sonra yavas yavas ortadan kayboldu.

Etimolojisi. Musikar kelimesinin kokii miiziktir. Bu s6zii farkli
etimolojik ac¢iklamalar1 vardir. Musikar — miizik sanatinin sembolii
sayilan ve gagasinda ¢ok deligi olan, riizgar esende muhtelif sesler
¢ikaran efsanevi kusun adidir. Dilimizde bazen miizik sanatiyla ug-
rasanlara musikar denilir. U.Hacibeyli makalelerinin birinde kanun
sazindan bahsederken yaziryordu: “Bu giin her bir musikar i¢in pi-
yano c¢alabilmek vacib oldugu gibi, o vakit Arap musikarlar da 6z
sazlarindan haric kanun ¢almay1 da kendilerine borg bilirmisler’.

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. IX. cilt, Ankara: “Bagbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 393

2 Kaempfer E. Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum
(torciimasi: Dvlat progra~minin tibbi komoyi). Fasciculus V. Lemgoviae, 1712.
p. 740-745

3 A6pymnaeBa C.A. Cospemennble AsepOaifkaHCKME  HapOIHBIE
MY3bIKaJIbHBIE HHCTPYMEHTHI. b.: « by, 1984, c. 15
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U.Hacibeyli'nin gizli imzalarrindan biri de “Musikar” olmustur’'.

Unlii fizikei, bilim insan, sair, Dr. Hac1 Mail de “Nardaran” re-
difli siirinde musikar s6ziinden musikici gibi istifade etmistir:

Musiki dyretmege ya ki Stikiir tek musikar,
Olsa idi musiki, olmazdi viran, Nardaran?.

Pek ¢ok bilim insan1 “musikar” kelimesinin “miizik™ ten geldi-
gine inanir. Yani musikar — musiki soziine dayanarak ortaya ¢ikmis-
tir. Daha sonra miizik uluslararasi bir kelime haline gelerek diinya
halklar1 tarafindan kullanildi. Miizik s6ziinii her halk kendi diyalek-
tine uygun telaffuz eder: muzika, muzik, muzis, musigi vb.

Musikinin gercekliyi ses imkanlar1 vasitasiyla tasvir eden ve in-
sanin duygularina aktiv olarak tesir gosteren bir sanat tiirtidiir.

Bazi kaynaklarda miizik muzalarn bir sanati gibi sunulur’. Mu-
zalar — Eski Yunan mitolojisinde Zevsin ve Mnemosinanin kizlarina
verilen ortak bir isimdir. Onlar muhtelif sahalarda calisan —sairler,
ressamlar, miizisyenler vb. gibi sanatgilara ilham kaynagi olmuslar-
dir.

Dr. Abiilfezl Hiiseyinin (1925-1987) de miizik kelimesi hakkin-
daki diislinceleri enteresandir: “Bazen Oyle bir fikir ileri siirerler ki
“musiki” istilaht (terimi) bize Yunanistan'dan gelmistir. Demek ki
dilimizde “mu” ve bundan tliremis “muye” — imilti, s1zilt1, hiiziin,
feryat, gam, yiirekten gelen ses manalarinda islenmistir. Bu soze kla-
sik edebiyatimizda sik sik rast geliriz.

Malumdur ki musiki mahiyet etibar1 ile aynen bu manay1 tasir.
Demek ki bu kelimenin ilk defa bizde ortaya ¢iktig1 ihtimal oluna-
bilir™.

Amerika'da yasayan Azerbaycan Tiirkii Biyokimya ve Pedago-
jik Bilimler tizere Felsefe Doktoru, Tariyel Azertiirk de ¢ivi yazilari-

' Haciboyli U.O. Badii va publisistik asarlor. B.: “Sorq-Qarb”, 2008, s. 504

2 Musiqar. (Haciboyli U.9.). “Qagaglar” yaxud “Osgiya?”. “Irsad” goz., 1907,
12 yanvar Ne9; Mommodli Q. imzalar. B.: “Xatun Plyus”, 2010, s. 84

3 ASE. On cilddo, VII c. B.: 1983, s. 85, 97

4 Hiiseyni O.A. Orkestrin ulu babasi. “Odobiyyat vo incasonot” gozeti. B.:
1976, 7 avqust, s. 4
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na dayanarak 6 bin yil 6nce “miizik” seklinde dilimizde kullanildigi-
n1 belirtiyor. 3 bin yil dnce antik Tiirk sairi Semsi Adad Abi sunlari
yazdi:

Cal miizigim, rah cam (ey cam sarap)

Al gam, samma (h) horrayam.." (horrayam, styigam, zayifim).

Aciklamasi:

Cal miizigim, ey cam (kadeh) sarap, al (gotiir) gama,
Sanmayin ki, men zayifim...

Bunlara ragman giiya, miizik soziinii de yunanlardan aldigimizi
diyorlar"'.

Netice olarak musikar soziiniin (galg1 aleti manasinda) musikar
adli kusun ¢ikardigi seslerin takliti esasinda ortaya ¢iktig1 kanaatine
geliriz. Yani eski insanlar simdi kokdi, nesli kesilen musikar adli kusa
istinaden ayn1 adli — musikar ¢alg aletini yapmiglardur. ik devirler
bu alette musikar adli efsanevi kusun ¢ikarttigi sesler taklit olunmus,
avcilikta kullanilmistir. Daha sonralar musikar sanatgilarin sevimli
calgi aletlerine ¢evrilmistir.

A Bedelbeyli “Izahli monografik musiki liigati” kitabinda ¢incik
adlanan alet hakkinda malumat verir’>. Cincik musikarla ayni kuru-
luslu alettir. S.Abdullayeva yazar: “Azerbaycan'da musikar ¢incik
ad1 ile de tanmird1’™.

Rivayete gore, bir zamanlar yedi alimin kamistan hazirladig:
yedi borulu ¢incik aletinde musikar kusunun sesini taklit ederlermis.
Cincik Tiirk soziidiir, “¢in” — ses, iin manalarini bildirir, “cik” ise s6z
diizeltici edatlardir. Yani kendinden evvel gelen sozlerin, isimlerin
azizleme, kiigiiltme manalarin1 bildirir: elmacik, kalecik, yanakcik
vs. Netice olarak ¢incik soziinii kiigiik sesli, hazin sesli alet gibi ka-
bul etmek olur.

' Asepriopk T.B. (Anues T.B.). I'ene3suc TOpka M TIOPKCKOTO s3bIKa (Ha
ocHoBe kmHonHcH). IT Tom. bumikek: «Ymyy Toomop», 2017, c. 904

2 Badalbayli ©.B. Izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 51

* Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlari. B.: “Adiloglu”, 2002, s. 41
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Sonralar musikara bazen samama da denilmistir'. Tiirkiye kay-
naklarinda bu ¢algiya miskaal, agiz orgu veya agiz tanburu?, Avru-
pa'da “pan fliitii” veya kisaca “nay” olarak adlandirilir. Bu ¢algilar
(musikar, ¢in¢ik, samama, miskaal, ag1z orgu, agiz tanburu, pan fliit,
nay) farkli isimlere sahip olsalar da, esasen ayn1 anlama sahiptirler.

Edebi kaynaklar. Azerbaycan'da Orta Caglarda musikar ken-
disinin en yiiksek seviyesine ulagsmis sazlarimizdan biridir. Klasik
sairlerimizden N.Gencevi (XII. yy), M.Fuzuli (XVI. yy), Govsi Teb-
rizi (XVIL yy) ve S.A.Sirvani (XIX. yy) siirlerinde musikar aletin-
den bahsederler.

Nizami Gencevi “Hosrov ve Sirin” siirinin birgok yerinde musi-
kar aletinin adin1 ¢eker. Ancak bu eserin filolojik terclimesini yapan-
lar musikardan s6z etmemislerdir?.

N.Gencevi adia Edebiyat Enstitiisiiniin ilmi ¢alisani, Filolog
Dr. Zehra Allahverdiyeva bu beyitin orijinalinde boyle oldugunu
sOyler:

Sagge o ass sl a0

PEUS Do psms B ps 04

Kamanga ah-e Musivar mized,

Miigenni rah-e musikar mized.
Beyitin filoloji ¢evirisi ise boyledir:

Kamanga Musa gibi ah ¢eker,

Miigenni musikarin yolu ile okur.

Zehra Allahverdiyevaya gore: “Burada musikar calg: aleti gibi
verilir. Eger orijinalinde “musigar” yazilsaydi, musikar1 ¢alg: aleti
degil de, musikici gibi kabul etmek gerekecekdi. Menbede kamanga,
miigenni (sarki, tiirkii okuyan) ve musikarin ad1 veilir. Bu nedenle
musikar ayni beyitte calgi aletidir”.

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq calgi alatlori. B.: “Adiloglu”, 2002, s. 45

2 B.Ogel. Tiirk kiiltiir tarihine giris. IX. c. Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 393-397

3 Goncoavi N. Xosrov vo Sirin. Filoloji torcimo: H.Mommadzado. B.: “Elm”,
1981, s. 100 (1410, 2-3-cii misralar), 276 (4660, 1-2-ci misralar)

4 Goncovi N. Xosrov vo Sirin. Torclima: R.Rza, izahlar: M.Sultanov. B.:
“Lider”, 2004, s. 102

62



Bu beyitin edebi, poetik ¢evirisinde (terciimeci Resul Riza) fark-
l1 bir anlasilmazlik da vardir:

Kaman Musa gibi yanir, inleyir,
Calan, hanendeni durub dinleyir'.

Evvela, kamanga oldugu gibi degil, kaman seklinde verilmistir.
Burada kaman adli idiofonlu, yani 6zensesli farkli ¢algi aleti oldugu
icin karigiklik ortaya ¢ikar. Orijinalindeki gibi, kamang¢a adinin kal-
mas1 maksada daha uygundur. Ikincisi, musikar aleti yanls olarak
musiqici gibi takdim olunsa da klasik edebiyatta nadir hallerde rast-
ladigimiz musikar aleti 6z yerini kaybetmistir.

Zehra Allahverdiyeva musikarla ilgili bagka bir numune de tak-
dim eder:

°(“\Q Q&ea Je\iui ) Fow J\UZQ

So a3 EBUAGS 2 B A
Heman nagme demages der ceres dast,
Ke, musikar Eysi der nefes dast.

Bu beyitin filoloji terciimesini Filolog, Dr. Hamid Memmedza-
de (1924-1965) soyle cevirmisdir:

Nagmesinin cingiltisi beyine diisende,
Isanin nefesi gibi tesir ederdi’.

Goriindiiyl gibi, burada musikar sozii verilmemistir. Zehra ha-
num ise hakkinda konusdugumuz beyitin filoloji ¢evirisini su sekide
oldugunu bildirir:

Ayn1 nagme damagina dyle cingilti verdi
(yani nagmenin tadi damaginda kald1)
Ki, musikar (sanki) Isa nefesi verdi.

Zehra Allahverdiyevanin filoloji ¢cevirisinde N.Gencevinin ben-
zersiz iiflemeli sazlarindan biri olan musikar1 terenniim ettigi ortaya
cikar.

b oblag Bz ¢ Fus sOREIB0 «DtEe 20% sy gdas s lodlas: . g
GlEsy 58 ¢ 2S5 1960; transkripsiyasi: Nezami Gancavi. Xosrov o Sirin, tortib
dohonde-ye moatn-e elmi vo enteqadi L.A.Xetaqurov, Baku, 1960, s. 615

2 Goncavi N. Xosrov vo Sirin. Filoloji torcima: H.Mommadzada. B.: “Elm”,
1981, s. 276 (4660, 1-2-ci misralar)
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M.Fuzuli:

Un verir can ristesi, hem kametimden ¢eksem ah,
Yel degib ¢eng listide avaze gelmis tar tek.
Sinemi ney oklarin deldi dem urdukca goniil,

Un verir her bir delikten nale musikar tek'.

Siirden belli olmaktadir ki M.Fuzuli musikar ¢algi aletinin ku-
rulusu ve 6zelliklerinden haberdar imis. Sonuncu misrada “Un verir
her bir delikten nale musikar tek™ sozlerinde aletin ¢ok borular1 ol-
dugunu, bdylece de her bir borudan farkli ses ¢iktigina isaret eder.

Govsi Tebrizi:

Nale ile sizlarim her gah musikar tek,
Cengsiz ahengi-gedun siyven eyler tar tek?.

Seyid Azim Sirvani “Gusi gil” muhammesinde musikar aletinin
adin1 ¢eker:

“Lehni-Davudi” ile gonliimii kil hiirrem sen,
Ers bamine, gézlim, nagmeyi tut siillem sen,
Olma kal ehli, emden 6ziini ebkem sen,
Kesb ele ilmii edeb feyzin eger ademsen,
Fehm gil, gor ki nedir musikiyii musikar®.

Seyid Azim baska bir siirinde bir dizi ¢alg: aletleri ile birlikte,
musikardan da bahsetmistir:

Tuti tutek calacak bagde, biilbiil balaban,
Gelecek sovti-defii musikiyii musikar?.

Minyatiir resimler. Orta Cag Tebriz minyatiir sanat okulunun
taninmis temsilcileri Nizameddin Sultan Muhammed (1493—-1555)
“Sah'm av meclisi” ve oglu Muhammedi (?—1580) “Dervislerin

' Flizuli M. Osarloari. Alt1 cilddos, I ¢. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 195

2 Tobrizi QOvsi. Segilmis asarlori. Azorbaycan Universiteti nogriyyati, 1958,
s. 87

3 Sirvani S.9. Secilmis osorlori. Ug cildda. I c. B.: “Avrasiya Press”, 2005, s.
386

4 Sirvani S.9. Segilmis osorlori. Ug cilddo, I c. B.: “Avrasiya Press”, 2005, s. 79

5 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqistinaslig-organoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 44
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dans1”! illiistrasyonlarinda musikar icracisini tasvir etmislerdir (sekil
7). Son illiistrasyon medya ve basinda ¢esitli isimlerle sunulmustur:
“Dervislerin dans1”, “Teke oyunu”, “Kegi otlatanlar”, “Palyacolarin
dans1”, “Palyacolarla kegilerin dans1”.

Akademik Rasim Efendi'ye (1928-2010) gore bu eserin dogru
adi “Bahar bayraminin karsilanmasi”dir. O yazar: “Muhammedi'nin
“Derviglerin dans1”, “Palyagolarin Dans1”, “Palyagolarla kegilerin
dans1” vb. yabanci kitaplarda takma adla basilan ve kaydedilen min-
yatiir, 6z poetik formasma gore hususile dnemlidir. Burada ¢esitli
miizik aletlerini ¢calan dervislerin eslik ettigi palyaco ve keci rollerini
temsil edenlerin danslar1 tasvir olunur. Eserde hangi roliin, suretin
tasvir edildigini sdylemek zordur. Ancak, 6z kokleri ile baharin ge-
lisiyle iligkili eski bir ritiiele dayandigini sdylemek dogrudur. Lakin
bu ritiieller zaman gecdikce orijinal anlamini yitirerek siradan gos-
teriye, oyuna donligmiis bir tiir merasim anlatilir. Bu nedenle esere
“Bahar bayraminin karsilanmas1” demek daha mantikli olacaktir’.

Biz de bu eseri Rasim Efendi'nin 6nerdigi sekilde “Bahar bayra-
minin karsilanmasi” gibi degerlendiriyoruz. Inaniyoruz ki gelecekde
arastirmacilar bu eserle ilgili yazilarinda minyatiiriin adin1 igerigine
daha uygun olan “Bahar bayraminin karsilanmas1” baglaminda ka-
yitlara gecireceklerdir. Ciinkii bu isim kendini, yani resimde tasvir
edileni tamamen hakli ¢ikarmaktadir.

N.Gencevi'nin “Hamsa”sina islenen minyatiir resimlerinde de
musikara rastliyoruz®. Bu minyatiir tabloda zurna, ¢ubukla ¢alinan
nagara, kanun, berbet, musikar, def calanlar ve danscilar tasvir edil-
mektedir.

Morfolojisi. Azerbaycanli miizikolog-alim A.Maragali (XIV.
yy) musikarin yapimi, kurulusu ve icrast hakkinda bilgi verir. Onun

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigisiinaslig-orqanoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 44

2 Ofondi R. Azarbaycan incosonati. B.: “Sorg-Qoarb”, 2007, s. 75

3 Munuatiopsl K «Xamce» Husamu. CocraBuTeNb W aBTOpP IPEIAUCIOBUSA
®.CyneiimanoBa. TamkeHnT: «®AH», 1985, Ne139

* Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin nvleri. Farscadan torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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“Favaid-i Asera” (“On Fayda”) adli eserinin el yazmasindaki iifle-
meli sazlarin resimlerinin bulundugu sayfada musikarin 20 sayida
borusu agikca goriilmektedir (sekil 8). Bu kaynak mediya ve basim-
da ilk kez Dog¢. Dr. Siireyya Agayeva tarafindan yayimlandi'. Ayni
resimde surna, neyce balaban, nayi-cavur, nefir, karanay, bag (bug),
musikar, capcak (cipcik) aletleri gosterilmistir.

Biz, A.Maragali'nin musikar hakkindaki diisiinceleri ile eserin
orijinalinden, yani Fars¢a yazilmis aslindan degil de, Memmedali
Miiseddig'in ve Murat Bardak¢i'nin ¢evirileri vasitasi ile tanismakta-
y1z. A.Maragali M.Miiseddig'in ¢evirisinde musikar hakkinda sdyle
yazar: “Musikar — Bu uzun, kisa, birbirine baglanmis birka¢ ney'den
(kamigtan — A.N.) ibarettir. Her ney'in yaninda benzeri vardir. Ona
(72 b)* yapisiktir. Onun sesini birlestirmek (tizlestirmek — A.N.) is-
tenirse i¢ine biraz mum yuvarlayip atarlar. Sesi ¢ok iti (bagirtil, giir
—A.N.) olur, tizlesir’.

M.Bardak¢i'nin ¢evirisinde ise musikarla ilgili goriisler su se-
kilde sunulmustur: “Musikar: Nefesli sazlarin mutallekat gurubun-
dandir. Cesitli boydaki neylerin, boy sirasina gore yanyana getiril-
meleriyle yapilmistir. Uzun kamigin sesi pest, kisanin ise tiz olur.
Kamiglarin istenen sesi vermesi i¢in, iglerine yuvarlak bal mumu
pargalari atilir. Musikarin sesi, olduk¢a ¢ok ¢ikar™.

Bu ¢evirilere kars1 miinasebetimizi bildirmemiz gerekirse ter-
climede “ney” sozii kargt veya kamis gibi sunulseydi daha diizgiin
olurdu. Ciinkii ney yazildiginda burada farkli mana dogurur, yani
ney miizik aleti gibi anlasilir. Daha sonra, M.Miiseddig'in ¢evirisi-
nin IV. climlesinde “birlestirmek” s6zli ulumsuz kullanilmistir. Yani

' Araesa C.X. U3 wmcTopuM My3bIKaJIbHOH KyJIBTYphl A3sepOaiikana
(AGnmynramup Maparu). / «My3bika HaponoB Asum u Adpukwu», Beim. 3. M.:
«CoBeTtckuit kommo3uTopy, 1980, c. 243-260

2 Parantezde verilen bu rakam — (72 b) fikrimizce hangise sekilin nomresidir
ve terciimede yersiz isletilmistir.

3 Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin ndvlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77

4 Bardak¢1 M.G. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, s.
108
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burada “sesin birlestirmesi” fikri bildirilir, ama kamisin igine bal
mumu atmakla higbir sesi birlestirmek miimkiin degildir. Ne kadar
cok bal mumu atarsan, ayn1 borunun sesi bir o kadar tizlesir. Demek
ki, burada “birlestirmek” yerine “tizlestirmek” yazilsaydi, daha dog-
ru olurdu. Belki de bu bir bask1 veya ¢eviri hatasi da olabilir.

Musikar — disg goriiniisii, kurulusu ve yapisina gore iliggen ve
dortgen olur. Azerbaycan topraklarinda itiggen musikarlar kullanil-
mistir. Dortgen musikarlari ise esasen Uygur Tiirkleri ve Cinliler icra
etmislerdir. Bu aletler birbirinden sadece gorkemlerine gore farkli-
lik gosterirler. Onlarin kullanim kurallari, seslerinin tembri (tinilart)
neredeyse aynidir. Dortgen musikarlarda ayni uzunluktaki kamislar
birbirine esit mesafede baglanir. Kamislarin i¢ine bal mumu atmakla
muhtelif yiikseklikli sesler ¢ikaran borular hazirlarlar.

Musikarin borular1 esasen ¢ogunlukla kargi, kamis veya bambu-
dan yapilmistir. Canak ¢omlekgilik sanati ortaya ¢iktiktan sonra ise
bazen kilden de musikarlar yapilmistir. AMBA'nin muhabir iiyesi,
tarihg¢i bilim insani, Prof. Dr. Veli Aliyev “Tarihin izleri ile” adli ese-
rinde de (“Boyali kaplar” makalesi) ulu atalarimizin M.O. VI. bin
yillikta kil kaplar hazirlamaya nail olduklarini bildirir'. Giintimiizde
ise birgok Avrupa iilkelerinde denildigi gibi musikarlar plastik mal-
zemelerden iiretilmektedir.

Italya'da diizenlenen festivalde Romanyali meslektasimin musi-
kar aletini kullanmasi hayli dikkat ¢ekici olmustur. Romenler musi-
kar1 “nay” diye adlandirmaktadirlar. Umumiyetle, Avrupa da musi-
kara bazen “pan fliit” de denilmektedir. Musikarin Romen tiirii elde
edilip tarafimizdan Azerbaycan'a getirilmistir. Bu musikarin muhte-
lif yiikseklikli 10 borusu vardir. Azerbaycan topraklarinda ise muh-
telif devirlerde 8-20 borulu musikarlar kullanilmistir.

Musikarlarin malzemeleri de farklidir. Romen musikar1 plastik
maddeden hazirlanmistir. Gegmiste onlar da aleti Azerbaycanlilar
gibi kamistan diizeltmislerdir. Lakin plastik madde kamistan daha
sert, saglam oldugundan, devamli ve uzun émiirliidiir.

' Oliyev V.H. Tarixin izlori ila. B.: “Ganclik”, 1975, s. 39
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Musikarin kamis borusu alt taraftan kapanir ki oradan hava ¢ik-
masin. Ust tarafdan borularim igerisine muayyen miktarda bal mumu
yuvarlayip atarlar ve diyatonik ses dizimi meydana gelir. Yani icraci
her kamigs tistden ayrica iiflemekle, ardi ardina ses dizimi elde eder.
Kamusta azicik detonelik olursa, aletten temiz ses ¢ikmaz, o zaman
bal mumu kullanilir, boruya mum atmakla ayni sesi tanzimlerler,
daha dogrusu, tizlestirirler.

Borularin uzunlugu soldan saga gidildik¢e kisalir. Tabii ki o za-
man borularin sesi uyumlu olarak tizlesir. Musikarin kamislarinin
sayist muhtelif olabilir, en az 8, maksimum 24 kamis olur. A.Mara-
gali'nin “Fevaid-i Asere” risalesinin el yazisinda tiflemeli ¢alg alet-
lerinin resimleri olan sayfada musikarin 20 borusu asikar (acikca)
gOriiniir (resim 8, asagidan II. alet)'.

Demek ki borularin sayisi arttik¢a aletin diyapazonu (ses hacmi)
genisler. 24 borulu musikarlarin diyapazonu 3 oktavdan fazla olur.
Bu da aletin ¢alg1 imkanlarini genisletir.

Borular birbirine kartus seklinde, mermi taragina benzer, oval
formada deri kemerle veya kayisla sertce baglanir. Borunun uzun-
luguna gore uygun olarak dairesinin ¢ap1 da genisler. Yani her bir
borunun uzunlugu kisaldik¢a, ayn1 borunun agik tarafinin dairesinin
cap1 da nispeten kiigiiliir.

Kullanim kurallari. Hasan bey Rumlu (XVI. yy) “Ahsen'iit-teva-
rih”” adli eserinde musikar da dahil olmak tizere ¢esitli miizik aletleri
(telli yayli, telli-mizrabli, membranofonlu ve idiofonlu) vardir. O,
eserinde boru (borgu, burgu), karanay, ufuki ney, kondelen ney, sur,
seypur, zurna, musikar gibi tiflemeli ¢algilardan da s6z eder. Burada
musikar, kaval, ney ve zeng aletlerinde saray miizisyenlerinin farkli
tarzda, lizerindeki alisilmadik performanslarini soyle tasvir ediyor:
“Bircok sarkict ve miizisyen yan yana durdu. Bir kisi yatugan cal-
d1 ve Hatay usulii ve ahenkinin aksine (farkli sekilde) olarak on iki

' Araesa C.X. U3 wmcTopuu My3bIKaJIbHOU KyJIBTYphl A3sepbaiikana
(Abaynramup Maparu). // “My3bika HaponoB Aswm u Adpuxu’. Mocksa:
«CoBeTtckuit kKommo3utopy, 1980, Beim. 3, ctp. 243-260
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klasik makami (mugam) sdyleyerek icra etti. Baska birisi onun gibi
kaval, digeri de musikar ¢aldi. Sonra yine bunlardan birisinin bir eli
musikarda, musikarcinin bir eli kavalda, kavalcinin da bir parmag:
digerinin agzinda olan neyin delikleri {izerinde, neycinin agzi neyde
olsa da, elinde on dortliik zeng (cahardeh pare zil) calmakta idi. Her
biri makamin (mugamin) ses diziminin 6tesine gegmeden bu usulle
caldi. Bu meclis (senlik) sabah namazinin sonuna kadar siirdii. Padi-
sah meclisteki dansgilara ve sarkicilara hediyeler verdi. Buyurdu ki,
cav (cav kagit para) getirmelerini emretti ve onlara nakit para verdi'.

H.Rumlu'nun bu eseri sadece tarihsel degil, ayn1 zamanda orga-
nolojik bilimler ve icracilik bakimindan da 6nemlidir ve ¢ok degerli
bir kaynaktir.

Musikar aletinde sesleri degismek i¢in diger tiflemeli sazlardan
(zurna, balaban, tiitek, ney vb.) farkli olarak parmaklarin hicbir roli
yoktur. Icract parmaklarini yalniz aleti tutmak icin kullanir. O, aleti
ayni vaziyette tutarak her iki eli vasitasi ile yan taraftan kavrar. Boy-
lelikle icraci dudaklarini kamislarin bas tarafinda olan agik hissesine
dayayip, giiclii tazyikle tifleyerek aleti seslendirir. Musikarin seslen-
dirilmesi “Dudakla ¢alinan aletler gurubu™na ait olan diger sazlar
(ney, mizmar, pise, ak nay, cipcik) gibidir. Farkli olusunun nedeni
musikar aletinde her boru ayrica bir ses verdiginden icraci sesleri
degistigi zaman mubhtelif borular seslendirmek zorunda kalir. Bu
da icracinn isini zorlagtirir. Bilindigi gibi ney ve onun tiirleri olan
dudakli aletlerde icraci kamis boruyu seslendirirken hususi tifleme
derecesini diizgiin ve piiriizsiiz tayin etmelidir ki sesler revan, temiz
ciksin. Boyle aletlerde icract dudaklarini alete dayayip hususi sekil-
de derecesi dogru ayarlanmis sekilde tifler ve bu proses bir kez olur.
Musikarda ise her yeni ses ¢alindiginda, 6zel a¢1 dogru ayarlanmali,
hususi derece diizgiin tayin olunmalidir. Icraci musikarda sesleri de-
gistirmek istediginde buna basini saga sola hareket ettirmekle nail
olur. Bu proses ¢ok zordur, icracidan biiylik bir profesyonellik ve

' Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofandiyev
0.9., Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 115-116
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beceri ister. Yani icract her sesi ¢caldiginda alt dudagini uygun kamis
borusunun agik tarafina o kadar dakik yapistirmalidir ki sesler temiz
cikarilsin.

Musikarin ses dizimi diyatonik olsa da, onda kromatik sesleri
de icra etmek miimkiindiir. Daha dogrusu, her sesi yarim ton bem-
lestirmek olur. Bunun i¢in icra zamani1 musikar ¢alan aleti asagidan
azca ileriye hareket ettirerek borunun tifleme agisini, yani derecesini
degistirmelidir.

Icra aninda musikar calan egilmemeli, gdgsiinii diiz, dik ve ser-
best birakmalidir ki tifleme zamani eziyet ¢ekilmesin. Miizisyen
yalniz musikar degil de, diger dudakla ¢alinan aletlerin icrasinda te-
neffiisiin gogiis tlirtinden yararlanmalidir. “Kamigla ¢alinan aletler
grubu”na ait olan (zurna, balaban, stimsii, biilban vb.) aletlerin icra-
sinda ise teneffiisiin gogiis-karin, yani diyaframli tiirtinii kullanmak
daha dogru olur. Diger iiflemeli sazlarda, yani miistiikli ve dilgekli
aletlerde icra zamani ise teneffiisiin karin tiiriinii daha ¢ok kullan-
malidir. Umumiyetle, icract ¢algi zamani teneffiisiin hangi tiirlinii
kullandigimin farkinda olmazsa, nefes adeleleri erken yorulur, ylizde
kizarikliklar meydana gelir, sik sik bag agrist olur, cigerlerinde bu-
nunla ilgili hastaliklar ortaya ¢ikabilir.

Ney aletinde oldugu gibi, musikar1 da yeni 6grenen icracilarda
once keskin ve siddetli bas agrilar1 meydana gelir. Bir siire sonra
icract zamanla bu aleti 68renir ve bas donmeleri, agrilar1 azalarak
yok olur. Daha dogrusu, musikar icracisi aletin ince sirlar ile ta-
nisir, onun “dilini” daha iyi 6grenir ve aligkanlig1 nedeniyle ortaya
c¢ikan problemleri halleder. Profesyonel icraci aleti iiflediginde nefes
kaybint minimuma indirerek hususi dereceyi daha ¢abuk, kolaylikla
saglar.

Musikarin da seslendirilmesi ney aletinde oldugu gibi, fiziki
bir prosestir. Cilinkii musikarda ilave ek agizlik (ses ¢ikisi) kullanil-
maz. Aletin seslenmesi tek icracinin nefesi ile degil, ayni1 zamanda
borularin igerisinde olan hava akiminin kovulmasi ile ortaya cikar.
Diger mistiikli ve dilgekli (1slikll) tiflemeli aletlerde ise icracinin
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akcigerlerinde olan nefes bu sazlarin seslenmesi i¢in yeterlidir. Hem
de boyle aletleri tifledikce kolaylikla belirli sesler ¢ikar. Musikarda
ise boyle degildir. Kaydettigimiz gibi, musikar ¢alan icraci hususi
dereceyi, yani aciy1 belirlemeli ve bu tutus seklini dakiklestirerek
aligkanlik haline getirmelidir. Bu a¢1 havanin harareti ve rutubeti ne-
deni ile degisebilir. Hususi derecede yeteri kadar yerini degisirse,
icracinin nefesinin biiylik bir kismi yitirilir. Bunun soncunda zayif,
detonlu ve boguk sesler ortaya ¢ikar. Musikar ¢alan kisi icra ederken
buna oOzellikle dikkat etmeli, icrasina odaklanmali, alete maksimum
nefes tflemeli, yitirilen nefesi minimuma indirmelidir. Nefesten
diizgiin kullanilmasi icracinin ustaliginin seviyesinin ispatidir, daha
dogrusu, nefesini diizgiin boliistiirmek onun profesyonelliginin bir
gostergesidir.

Kaydedelim ki, AMK'nin “Milli musiki aletlerinin tekmillesti-
rilmesi” bilimser aragtirma laboratuvarinda musikar (¢incik) artik
restore edilmistir. Musikar1 daha miitkemmel 6grenmek maksad ile
bu sazin ¢ok yaygin kullanildig: iilkelere (Romanya, Moldova vb.)
miitehassislarimizin devlet seviyesinde ilmi stajlara gonderilmesi
maksada uygun olacaktir.

Bu nedenle musikarin kullanimi musiki medeniyetimizde 6nem-
li bir yer tesgil eder. Boyle olursa, bu miizik aleti layik oldugu yerini
korur, bulundugu yeri saglamlastirarak diizgiin bir sekilde ispat eder.

Taninmis icract sanatgilar. Ne yaziktir ki Orta ¢aglarda Azer-
baycan da faaliyet gdstermis musikar aletinin icracilariin isimleri
giliniimiize kadar gelip ulasamamistir. Lakin sevindirici olan AMK-
nin Milli Nefesli Aletler {izere tahsilini tamamlamis ve mezun olmus
Viigar Movlan musikari icra etmegi ¢ok rahat ve serbest bir sekilde
ogrenmistir. Kendisi musikarda hem Avrupa, hem de Azerbaycan
bestekarlariin eserlerini profesyonel bir sekilde icraya devam et-
mektedir'.

!'Viigar Mévlan. Klip. https://www.youtube.com/watch?v=La8i_00ab80
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1.7. CIPCIK (CAPCAK)

Gordiigiimiiz fotogratt AMKDM'de korunan cipgige benzer
seng'in goriintiistidiir.

Uflemeli ¢alg aletleri hakkinda A.Maragali yazar: “Nefes alet-
leri iki hisseden ibarettir: mukayyedat ve mutallekat (her iki s6z
Arapca kelimedir, mukayyedat — burada sabit olmayan, mutallekat
ise hiikmen manalarini bildirir — A.N.). Mukayyedat — nay'i sefid (ak
ney), zemir (karaney), naybalaban (neybalaban), negaver (neycevari
— AN.), zurna (surna — A.N.)!, burgu, nefir, nay'i hik (tulum ney'i —
AN.) [yas ney?].

Mutallekat — musikar, cipgik ve erganundan ibarettir™.

Yukaridaki sonuncu ciimlede erganun degil de ergan yazilmasi-
nin ispat1 olarak V. Faslin “Ergan” (5.1.) baglikli paragrafinda keli-
menin detayl aciklamasi verilmistir.

M.Miiseddik terciimesinde tiflemeli aletleri ayrica sunarken bag
(bunu nedense terciime yaparken M.Miiseddik onceki listeye ekle-
meyip ve fikrimizce bag, bug ayni aletlerdir — A.N.) ve nay (ney)
calgilarin1 da gostermektedir. O, bag hakkinda malumat verse de,
nay'dan (ney) ayrica bilgi vermemektedir®. Yani ayni kaynakda s.

! Tirkiyeli alim Murat Bardake¢1 “Maragali Abdiilkadir” kitabinda necaveri
“nayi ¢aver”, zurnani ise “surnay” gibi sunmustur (istanbul: “Pan Yaymcilik”,
1986, sh. 100).

2 Terclimecinin parantez i¢inde yazdigi (yas ney) sozlerinin manasi belli
degildir.

3 Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin ndvlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 75

4 Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin novlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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75 ve s. 77-deki listelerde farklilik vardir. Soyle ki s. 77-de negaver
yerine ney, nayi hik (yas ney) karsiliginda ise bag yazilmistir. Na-
yi-hik hakkinda terciime verilse de, necaver nedense unutulmustur.
Bu alet ile ilgili paragrafta M.Bardak¢i'nin ¢evirisinde farkli bilgiler
mevcuttur. Aslinda negaver ismi farkli sekilde takdim edilse de ens-
trumanin gergek adi neygevari'dir. Yani cura ney'dir.

Mukayyedat aletlerde, sesler serbest degildir, akort edilmeye
ihtiyaci vardir. Yani herhangi bir ses dudak sikma veya parmaklar
vasitastyla tizlestirip veya bemlestirmek ile icra edilir. Mutlakat
aletlerde ise sesler adindan anlagildig1 gibi mutlaktir, hiikiimliidiir.
Boyle aletler ayrica akort edilmez, evvelce'den nasil hazirlanirsa, o
akortta da kalir. Bu sebepten de boyle miizik aletleri mutlakat diye
adlandirilir. Musikar ve ergan gibi cipg¢ik de mutlakat alet gurubun-
dan sayilmastir.

Ortaya cikis tarihi. Cipgik de en eski tiflemeli aletlerimizden
olup, Azerbaycan'da Orta Caglarda bile kullanilmistir. Bununla ilgi-
1i, cok ciltli ASA-da Cin aleti senden (veya seng) bahsedilerek bilgi
verilmistir'. Burada cipg¢igin sen tipli bir alet oldugu s6ylenmektedir.
Bununla beraber Abdiilkadir Maragali'nin yasadigi devir ele alina-
cak olursa, cip¢ik hakkinda en az XIV. yy'da yasamis sanatgilarin
anlayis1 oldugu soylenile bilecektir.

Hatirlatilacak olursa, sen aleti Cin'de, Laos'da, Birma'da ve Ti-
bet'te giiniimiizde de kullanilmaktadir. Maalesef, bu aletin aynisi
olan cipgik Azerbaycan'da unutulmustur. Demek ki sen aletine da-
yandirilacak olursa, cipgigi kolaylikla restore etmek miimkiindiir.

Etimolojisi. S.Abdullayeva eserlerinde bu aleti ¢apcag adiyla
vermektedir®. Tiirk bilim insan1 M.Bardakg¢1 aletin adin1 ¢ipgik (ba-
zen cibeik)®, M.Miiseddik ise cipgig seklinde yazmaktadir®.

'ASE. On cildda, X c. B.: 1987, s. 492

2 Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adil oglu”, 2002, s. 30

3 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, sh. 108

* Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlari vo onlarin nvleri. Farscadan torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 75
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Adinin nasil bir manaya geldigine bakmayarak cipgik sozii ihti-
malde tavuk, horoz, civciv gibi ev kuslarini ¢cagirmak i¢in ¢ikarilan
kus sesinin taklitinden “cip-cip” kelimesiden tiireyerek ortaya ¢ik-
mistir.

Icat edildigi devirde miizik aletinde kuslarm seslerinin taklit
edildigi, bu nedenle alete ilk zamanlarda “cipcip” ismi verilmistir,
sonralar1 bu s6z cipgik olarak telaffuz edilmeye baslanmastir.

Sen sazin1 daha ¢ok Cin Tiirkistani'nda yasayan Uygur Tiirkleri
kullanmislardir. Tiirklerin kullandig1 sen'in s6z agimi senlik aleti an-
laminda yorumlanmustir.

Diisiiniildiigiinde tceng, seng, sen, cipgik, capgak, Cin musikari
gibi miizik aletleri muhtelif bigcimlerde adlandirilsalar da, mahiyetce
hepsi ayni aletlerdir.

Morfolojisi. Abdiilkadir Maragali'nin eserlerinde cip¢igin yapisi
hakkinda bazi bilgilere ulasmak miimkiindiir.O, her bir alet hakkinda
ayrica bilgi vermekte ve cipgikle ilgili su sekilde yazmaktadir: “Cip-
¢ik — ona Cin musikar1 (goriinmektedir ki bu tiir musikar iilkemize
Cin'den getirilmistir — A.N.) denilir. Onda da musikarda oldugu gibi
ney'ler (kamislar — A.N.) birbirine baglanir. Her ney'in altinda (mu-
sikardan farkli olarak — A.N.) delik olur. Onun bir tarafinda hava ye-
degini iiflemek i¢in piringten yapilmis bir hisse (boru — A.N.) vardir.
Buradan hava ¢ikip biitiin ney'ler e (kamislara — A.N.) gider. Icraci
(¢algic1 —A.N.) her nagmeyi (sesi — A.N.) ¢almak isterse, ¢alabilir’'.

M.Bardak¢1 ise ayn1 metni sdyle terciime etmistir: “Cipgik:
“Musikar-1 Hitayi” de denir. Ney'ler yanyana getirilerek yapistiri-
lir. Her kamisin ucu deliktir, piring bir boru vasitasiyla iiflenen hava
tiim kamiglara gider ve parmaklar kullanilarak, istenen kamistan ses
cikartilir™2,

Cipgik rezonans borulari olan dudak garmonunun tiirlerinden bir
tanesidir. Aletin kaseye benzer gévdesi oldugu bilinir. GGvde esasen

! Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori v onlarin novlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s.77
2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 108
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kabagin bir tiirii olan kurutulmus susaktan veya i¢i oyulmus agagtan
yapilmistir. Cipgigin gdvdesinin iist tarafina muhtelif 6l¢iilii kamis
veya bambudan hazirlanmis borular yerlestirilmistir. A.Maragali'nin
verdigi bilgiye gore aleti seslendirmek i¢in gdvdenin yan tarafina
hususi piringten hazirlanmis boru takilmistir. Icracilar bu boruya uy-
gun sekilde tifleyip, parmaklarin1 kamis borunun {izerine koymak-
la belirli yiikseklikli, tonlu sesler ¢ikartmiglardir. Yani sonug olarak
govdeye doldurulmus hava birikintisini biitiin kamisin i¢ yiizeyine
dagitmiglardir.

A.Maragali'nin “Fevaid-i Asere” risalesinin el yazmasi niishasin-
da tiflemeli calgi aletlerinin resimlerine de yer verilmistir (sekil 8).
Bu resimde yukaridan asagiya dogru siralama yapildiginda sonuncu
siradaki alet cipgik'tir. Ayn1 kaynagin literatiiriinde ilk kez gectigi
yer ise Dog. Dr. Siireyya Agayeva'nin makalesinde mevcuttur'.

A.Aliverdibeyov Cin'in iiflemeli ¢algi aletleri hakkinda konu-
surken sengi (sen) tceng adiyla tanimlar. Buradan anlasilmaktadir ki,
Cinlilerin Giflemeli musiki aletleri icinde tgeng daha ¢ok kullanilmis-
tir. Bu aletin fazlaca “perdeleri” (burada perde dedikde farkli sesler
diisiiniiliir) olmas1 nedeniyle bagka aletlerle karsilastirildigi zaman
istiin sayilmistir. Diger aletler de bu miizik aletine gore diizenlen-
mistir. Seng sazin1 yaparken bir kabaga 12-24 tane kamis percimle-
mistir. Bu kabaga kaz bogazi seklinde bir budak eklenmistir. Musiki-
ci bu bogazdan iiflerken ve parmaklari ile kamislarin deliklerini agip

orterken bu aletten tiirlii-tiirlii sesler ¢ikarmistir’.

' Araesa C.X. W3 wucropuu My3bIKaJbHOW KyJIBTYphl A3sepbaiimkaHa
(A6mymramup Maparu). // “My3bika HaponoB Aswm u Adpuxu”’. Mockea:
«Cogetckuit kommo3utopy», 1980, Beim. 3, c. 243-260

2 Oliverdiboyov A.O. Rosmli musiqi tarixi. (Transliterasiyasi, todqiqi vo
liigatin tortibgisi A. Xoalilova). B.: “Susa”, 2001, s. 64

75



1.8. NEYCEVARI (NAYi-CAVER, NECAVER)

Ortaya cikis tarihi. Nayi-caver veya necgaver (aslinda neyce'va-
r1) adli miizik aletinin ismi Azerbaycanli alim A.Maragali'min (XIV.
yy) bilinen eseri i¢inde gegmektedir'.

Yine animsamak gerekirse, A.Maragali iiflemeli aletleri 2 kis-
ma ayirmistir: mukayyedat (sabit olmayan sesli) ve mutallekat (sabit
sesli). O, nay-1 ¢aver'i (daha dakik neycevar1) mukayyedat aletlerin
sirasinda verir?. Sonra ayni eserde her bir alet hakkinda ayrica bir
acgiklama sunulur.

Maalesef, M.Miiseddik Farsca yazilmis eseri terciime ederken
necaver aleti dikkatinden kagmistir. Eserin orijinaliyle tanismadi-
gimizdan ve mekan bakimindan bagka iilkede oldugundan bize bu
konuda Tiirkiyeli bilim insan1 Murat Bardak¢i'nin ayni adli eseri-
nin terciimesi yardimci olmustur. A.Maragali neyge'vari (M.Bar-
dake¢1'nin ¢evirisinde nay-1 ¢aver) hakkinda su sekilde yazar: “Nay-1
caver: Genellikle Tirkler tarafindan ¢alinir. Nevruz, Bayati ve Ne-
va'dan ezgiler icra edilir. Nagmelerin (seslerin — A.N.) hepsini ¢i-
kartma imkani azdir™.

A.Maragali'nin yasadigi déneme bakilacak olursa, neygevari
miizik aletinin Azerbaycan'da en az XIV. yy'da istifade edildigi belli
olur.

! Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori v onlarin novlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 75

2 Bardak¢1 M. Maragali Abdilkadir. Istanbul: “Pan Yayncilik”, 1986, s. 100,
107

3 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 107
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Etimolojisi. M.Miseddik bu aleti negaver!, S.Abdullayeva
nay'i cavur’, M.Bardakg1 ise nay-1 ¢aver isimleri ile takdim eder’.
M.Bardakg1 “caver” soziiniin “cavur”, “cader” ve “cadur” gibi de
okunabilindigini bildirir. Muhtelif tiirlerde sunulan — necaver, nay'i
cavur, nay-1 ¢aver, nay-1 ¢cader, nay-1 ¢adur sozleri biliyiik olasilik-
la neygevarinin alisila gelmis seklidir. “Neygevar1” kelimesinin I.
hissesi “neyce” soziine dikkat edelim: “ney” — kamistan yapilmis
iflemeli alet, “ge” ise isim kiigiiltiicli s6z diizeltici demektir. Demek
ki “neyg¢e” — kii¢iikk ney manasini bildirir. S6ziin II. hissesi — “var1”
ise benzer manasini tasir. Netice olarak “neycevar1” — kiigiik ney'e
benzer alet gibi anlagilmaktadir. Daha dogrusu, negaver derken cura
ney veya uluslararasi terimle ifade edilecek olursa, pikkolo ney gibi
distiniilebilir.

A.Maragali'nin “Fevaid-i Asere” risalesinin el yazmasi niisha-
sinda Uiflemeli calg: aletlerinin resimleri olan sayfada neygevari'nin
resmi de sunulmustur* (sekil 8, yukaridan solda I. alet).

I. Fasila sonug olarak sunu diyebiliriz ki “Dudakla calinan alet-
ler gurubu” (ney, ak ney — nay'i sefid veya siimsad, asa ney, mizmar
—nay'i siyah veya karaney, pise, musikar — ¢incik, cipgik, neygevari,
kromatik kondelen ney ve avug neyi) diger gruplara ait olan mu-
siki aletlerinden asagidaki 6zelliklerine gore degisiklik arz ederler:
Icrac1 dudaklarini borunun bas hissesine veya boru iizerinde olan
hususi delige dayayip, onu nefesi ile iifleyerek seslendirir. Ak ney
ve mizmar gibi aletlerin borusunun bag hissesine “bas pare” ismi ile
adlandirilan miistiik (agizlik) takilir. Aslinda boyle aletleri miistiik-
stiz de seslendirmek miimkiindiir. Ancak o zaman icracinin nefesinin

! Obdiillgadir Maragali. Musiqi alatlori va onlarin novlori. Farscadan torciima:
M.Miisaddigindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 75

2 Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢algi alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adil oglu”, 2002, s. 29

3 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, sh. 107

4 Araeea C.X. U3 wucropum My3bIKQIbHON KyJIbTypsl A3sepOaiimkaHa
(A6mynmramup Maparu). // “My3bika HaponoB Aswm u Adpuxu”’. Mockea:
«Cogetckuit kommo3uTopy», 1980, Beim. 3, c. 243-260
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bir hissesi kaybolur gider ve aletin akorduna da tesiri olur. Dudakla
seslendirildiginden ve higbir ilave, agizlik kullanilmadigina gore bu
grup “Dudakla ¢alinan aletler gurubu” olarak adlandirilir.

I. Fasilda son yillarda adlar1 verilen s6z konusu kromatik konde-
len (enine) ney ve avug ney calgi aletleri hakkinda yazar tarafindan
yeterli arastirma yapilmamustir. “Kromatik kéndelen ney”i Prof. Dr.
[Tham Ismailoglu, avug¢ neyi ise Nahgivan Asiklar Birligi Baskani
Ihtiyar Seyidov icat etmislerdir.
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I1. FASIL. KAMISLA CALINAN ALETLER GURUBU

2.1. ZURNA

n

Icinde bulundugumuz devre kadar gelip ulasmis, en eski iifle-
meli ¢algilardan birisi de zurnadir. Ortaya ¢iktig1 donemden bugiine
kadar zurna diigiinlerde, kitlesel halk senliklerinde, etkinliklerde ve
torenlerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Aletin agizlig1, daha da-
kik dersek, ses hasil olan hissesi kamistan yapildig: i¢in “Kamisla
calinan aletler gurubuna dahil edilmistir. Zurnadan baska balaban,
stimsii (sipsi), biilban, sahnefir, bug, kosnay, zemir, surnay, Azer-
baycan klarneti (girnata), Azerbaycan obuasi (gaboy) aletleri de bu
gruba dahildir.

Zurnaya benzer aletler Kafkaslar'da, Tiirkiye'de, Orta Asya'da,
Orta Dogu'da farkli isimlerle sik kullanilan aletlerdendir.

Kaydedelim ki zurna aleti hakkinda iinlii bilim insanlarimiz,
miizikologlarimiz — A.Bedelbeyli, S.Alesgerov,
S.Abdullayeva, A.Rehmetov, M.Kerim, F.Azimli,
[.Ismailoglu (Necefov), S.Gafarzade ve baskalari
eserlerinde detayli olarak bilgiler vermislerdir.

Ortaya c¢ikis tarihi. S.Abdullayeva eski iif-
lemeli ¢algi aleti zurnanin prototipinin (“ecdadi”)
yayilmasi hakkinda bilgi vermektedir'. 1947. yilda
Azerbaycan'in taninmig arkeologu, Gardashan Asla-  sekil 9. Zurnanin
nov (1912—-1991) Mingegevir sehrinin yakinlarinda, prototipi

! Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢alg1 alatlori. B.: “Adiloglu”, 2002, s. 9
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Kiir Nehri'nin sag tarafl1 kiyisindaki acilan mezarda (2,65 m derin-
likte) 4 adet tiflemeli aletin kalintilarin1 bulmustur'. Bu aletler geyik
boynuzlarindan yapilmistir. Uzunlugu 148 mm olan aletlerden biri-
nin {lizerinde dairesinin ¢ap1 7-9 mm olan 6 adet ¢algi deligi vardir
(sekil 9). Cok ilgingtir ki burada ¢agdas zurnacilarin tagalak dedigi
kemikten yapilmis yuvarlak bir levhacik ve aletin bag hissesine ta-
kilan kemik bir mil de bulunmustur. Bilinmektedir ki bu mile zurna
aletinde oldugu gibi, iki kat kamig baglayarak seslendirmislerdir. Bu
zurnanin prototipi Azerbaycan Tarih Miizesi'nde muhafaza edilmek-
tedir?.

Mezarda bundan bagka ii¢ aletin baz1 pargalar1 da bulunmustur.
Eski inanglarimiza gore sanatcilar1 defnederken onun kullandig ale-
ti de yanina beraberinde mezarlarina gomiilmekteydi. Goriiniiyor ki
hakkinda bahsettigimiz bilinmeyen mezarin sahibi de bir miizisyen
olmustur. Bu mezarin tarihi ge¢misi Tung devrinin sonuna kadar
uzanmaktadir. Azerbaycan'da ise Tung devri M.O. IL. bin yilligin
sonu, I. bin y1lligin evvellerinde sona ermistir. Kanaatimizce, bu bu-
luntu boynuz seklinde oldugu i¢in aletin adi muhtemelen ¢igirtmadir
ve zurna da ondan tiliretilmistir.

Bu kesfin yer altinda 3 bin yildan daha uzun siire hayatta saglam
sekilde kalacagi ile ilgili bu konuya siipheli yaklasanlar da vardir.
Arkeologlar geyik boynuzunu mezardaki hava akiminin sirkiilasyo-
nu nedeniyle ¢ilirimedigini fark etmislerdir. Bu sirkiilasyonun yer
altinda kemirgenlerin mezarda agtiklar1 ¢ukurlar ve tiineller sonu-
cunda meydana geldigi bilinir.

Zurnanin olusum tarihini tahmini de olsa saptayabilmek i¢in
kronolojik sirayla ergan ve tulum aletlerini inceleyerek ele almak
yeterlidir. Bunlarin her ikisi “Koriikle ¢alinan aletler gurubu”na da-
hildir. Erganin tuluma, tulumun ise zurnaya gore yapildigi ihtimal
olunur. Ergan (giiniimiizdeki organ aletinin “ecdadi” sayilir) M.O.

' Acianos I'M. O My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTAX APEBHOrO AsepOaiimkana. //
Coserckas apxeosorusi. 1961, Ne2, c. 236-239
2 Biinyadov T. Osrlordon golon saslor. B.: “Azarnast”, 1993, s. 54
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300. yilda Misir'in iskenderiye sehrinde yasamis Yunan yiiksek tek-
nisyeni Ktezibey (M.O. 285-222) tarafindan icat edilmistir'. V. Fas-
lin “Ergan” baslikl1 ilk paragrafinda (5.1.) bu alet genis 6l¢ilide in-
celenmistir. O devirde tulumdan genis sekilde istifade edilmekteydi.
Demek ki tulum aleti M.O. en az 500-300. yillarda ortaya ¢ikmustir.
Zurna aletinin de tulum'dan birkag yy evvel ortaya ¢iktig1 diisiiniil-
mektedir. Uzmanlar, Azerbaycan'in Mingecevir bdlgesi'nde bulun-
mus ve yaklasik 3,5 bin y1l yasi olan geyik boynuzundan hazirlanmis
aleti zurnanin en eski tiirli olarak degerlendirmektedirler.

Mezarda bulunan antigin bir baska arkeolojik maddi kiiltiirel or-
negi daha vardir (sekil 10). Maalesef, buradaki aletten bahsederken
bazen miizik aleti yanlighikla tiitek gibi sunuluyor. Azerbaycan'in
onde gelen arkeologu, tarih¢i bilim insani, Prof. Dr. Saleh Gaziyev
(1893-1971) “Kadim Mingecevir” adli eserinde sOyle yazar: “Bu
devre (3 bin y1l bundan 6nce, yani Tung devri — A.N.) ait olan mezar-
larda tiitege benzer bir miizik aleti bulunmustur. Bu alet alt1 delikli
olup ¢ok giizel yapilmig ve sanat agisindan dikkati gekmektedir’.

Eserde yazar Saleh Gaziyev tungtan
hazirlanmis birka¢ maddi medeniyet nu-
munesinin fotografini da sunar. O, 8 ra-
kamu ile kayda almis fotografi i¢in soyle
yazar: “Kemikten yapilmus tiitek ve onun

hisseleri”. Sekil 10. Mingegevir’de

Fikrimizce, bu alet tiitek degil, zur- bulunan bir 6rnek
nanin bir prototipidir. Tiitegin hicbir ek parcasi, yani, zurnada ol-
dugu gibi ayrica agizlik, mil, tagalak, kapak vb. yoktur. Forografta
ise zurnanin hisseleri, yani pargalar1 — tagalak, mil ve kapak agikca
goruliir *.

Unlii Arap cografyacis1t Abu Ishak Ibrahim ibn Muhammad
el-Fernan el-istehri (850-934) “Kitab mesalik el-memalik” (“Mem-

! Badalboayli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 59
2 Qaziyev S.M. Qadim Mingagevir. B.: “Usaqgoncnoasr”, 1952, s. 32
* Qaziyev S.M. Qadim Mingagevir. B.: “Usaqgoncnasr”, 1952, s. 23
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leketlerin yollar1 kitab1”) adl1 eserinde Azerbaycan'da gordiigli mii-
zik aletleri ve o climleden zurnadan bahsetmistir. O, Azerbaycan
siirlarinin Hazar Denizi'nden Erzurum'a, Derbent'ten Hamedan'a
kadar uzandigini 6zellikle ifade eder’.

Yazih kaynaklar. Sunu da bildirmek gerekir ki, kadim zaman-
larda zurnanm farkli adlar1 olup, onlardan birisi de surnadir. On-
ceki paragraflarda belirtildigi gibi A.N.Farabi “Kitapiil-Musikuyul
el-Kebir” eserinde calgi aletleri — celacil, def, tebil, sanc (ii¢gen),
ud, tanbur, mazif (sitra), yayl riibab, mizmar, nay, ney ve sahrudla
birlikte surna (zurna) hakkinda da bilgiler vermistir>. Hatirlatmak
gereklidir ki, Farabi'nin IX.—X. yy'larda yasamis oldugu, bu konuda
tirtinler verdigi unutulmamalidir. Demek ki halen IX. yy'da zurna
milkemmel alet olarak kabul edilmistir.

Abdiilkadir Maragali (XIV. yy) da eserlerinde zurna hakkinda
bilgi vermektedir’. Orta Caglarda zurnacilar 6nce balaban ¢almay1
ogrenmislerdir, daha sonra 6grendiklerini zurnada icra etmislerdir.
A .Maragali neyce balaban adli aletden bahsederken surnay1 deneye-
rek ayni alet lizerinde ¢alisildigini bildirir*. Yani usta 6gretici talebe-
sine herhangi bir melodiyi 6nce neyge balabanda 6gretmis oldugu,
talebenin daha sonra ayn1 melodiyi surnayla da ¢almis oldugu bilin-
mektedir. Oylece giiniimiizde de baz1 zurnacilar talebelerine makam
(mugam), raks (dans) ve mahnilar (tlirkiileri) 6gretirken 6nce ba-
labanda caldirirlar, sonra da talebe tam hazir oldugunda 6grendigi
melodiyi zurnada icra ederdi. Bu uygulamanin sebebi talebenin saat-
lerce mesgul olmamasi prova prosesinde erken yorulmamasi i¢indir.

29 Mayis 1453'te Fatih Sultan Mehmet Istanbul'u fethettiginde

! CBenenne apabckux nmcareneil o Kaskaze, Apmennu u AsepOaiikane. /
C6.: Marepuaisl 11 onucaHusl MeCTHOCTel 1 tieMeH KaBkasa. Beimyck XXIX,
1901, c. 19-20

2 Marsiky6oB O.P. ®apabu 06 ocHoBax My3bikd Bocroka. TamkeHnt: «DAH»,
1986, c. 10-15

3 Obdiilgadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin ndvlori. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77

4 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayimcilik”, 1986, sh. 107
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aralarinda 100'li zurnact miizisyen olmakla 300 musikici'den ibaret
mehter takimi kendisine eslik etmistir.

Hasan bey Rumlu XVI. yy kronolojisi “Ahsen'iit-tevarih” ese-
rinde defalarca zurna ismini yazmigtir'.

1623—-1624. yillar da Azerbaycan't ziyaret eden Rus tliccar Fedot
Kotov, burada karsilastig1 birgok calgi aletleri ile bilikte zurna hak-
kinda da bilgi vermistir?.

1636. y1lda Azerbaycan'a diplomatik temsilci olarak gelmis Al-
man Adam Oleari (1603—-1671) de zurna aletinden bahseder’. 1683.
yilin sonu, 1684. yilin basinda diger Alman Engelbert Kempfer de
Azerbaycan'da yayginlasan miizik aletleri hakkinda bilgilerle bera-
ber onlarin resimlerini de vermistir. Bu aletlerin arasinda zurna da
vardir (sekil 5, 1 rakamiyla ile isaretlenmis gosterilen alet).

U.Hacibeyli'nin day1s1 Agalar bey Aliverdibeyov bazen zurnanin
sesini Avrupa aleti obua'nin sesi ile mukayese eder ve onun fikirleri
dogrultusunda zurna obua'nin “ecdad1”, selefidir — der*. Kaydedilen
kaynakda bahsedilen zemir aletidir. Zemirin sesini bilim insanlari
da zurna ve Bati aleti olan obua'nin sesi ile karslastirirlar. Zurna,
zemir, surnay cesitli ol¢iilerde olsalar da, benzer aletlerdir. Bu se-
bepten A.Aliverdibeyov'un: “Araplarin teneffiisi musiki aletlerinden
en meshuru ziimr'diir (yani zemir — A.N.). Bu musiki aletinden Av-
rupalilarin obua adli aleti tiiremistir” gibi fikirlerini de zurnaya ait
etmek olur.

XX. yy tiflemeli miizik aletlerinin aragtirmacisi, fagot icracisi,
Prof. Semyon Levin (1920-1990) de obua'nin zurnadan esinlene-

' Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofandiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 66, 123, 379, 458, 496

2 Xoxnenue kyma ®emora Korosa B Ilepcuio (KpUTHY. TEKCT U MEPEBOJ
nyomukamms H.A. Ky3neneBoit). Mocksa: M3aarenbcTBo BOCT. JuT., 1958, c. 46

3 Oneapuit A. TlompoOHble ONUCAHHE IyTEMIECTBHS | OAIITHHCKOTO
noconbcTBa B MockoButo u [lepcuto B 1633, 1636 u 1639 rogax. Ilep. ¢ Hem.
IT.bapcoBa. M.: MockBa. YH-ckas tunorpadusi, 1870, c. 525, 657

* Oliverdiboyov A.O. Rosmli musiqi tarixi. (Transliterasiyasi, todqiqi vo
ligatin tortibgisi A. Xoslilova). B.: “Susa”, 2001, s. 111
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rek yapildigini dogrular'. O, eserinde zurnanin Fars-Hint kokenli bir
enstriiman oldugunu bildirmektedir. Ancak daha 6nce de bahsedil-
digi gibi, halen zurnanin 3,5 bin yillik yas1 olan en kadim prototipi
Azerbaycan topraklarinda kesfedilmistir’.

Tarihsel olarak, Azerbaycan'in Gorus (hali hazirda Ermenistan
arazisi) sehrindeki okulda denet¢i vazifesinde ¢alismis Pavel Vost-
rikov Rusca basilan CMOMPK® dergisinin 42. sayisinda (“Musiki
aletleri” fasl) “Azerbaycan tatarlarinin musikisi ve mahnilar (tiirki
ve sarkilar — A.N.)” makalesinde bir¢ok calgi aleti ve o climleden
zurna hakkinda ilging bilgiler vermistir. P.Vostrikov burada aletlerin
resmini de ¢izmistir (sekil 11). Ama o, burada baz1 miizik aletleri-
nin adlarimi yanlis anmistir: “Zurna deyimi Arap s6zii “surna” keli-
mesinden tiiremistir. Manas1 “Ierikson borusu” (¢ok yiiksek ve giir
ses — A.N.) demektir. Magometan (miisliiman — A.N.) yorumcularin
izahinda Halikin kazabli mithakemesi zamani, Allahin izni ile me-
leklerden biri “sur’un borusunu iifleyecek, o anda biitiin uyuyanlar
kendi giinahlar1 karsisinda cevap vermek i¢in uyanacaklar (burada
P.Vostrikov surna ile sur aletini karistirir — A.N.).

Zurna tiflemeli alettir ve obuay1 animsatir. Lakin yapisina ve ku-
rulusuna gore ondan daha basittir. Zurna dokuz deliklidir, onlardan
sekizi borunun iist hissesinde bir hat boyunca yerlesir, bir digeri ise
(arka tarafda, “gogiis” deligi adlanir — A.N.) asagidadir. Zurna esa-
sen armut agacindan yapilir (aslinda en iyi zurnalar erik agacindan
yapilir — A.N.), ona altin ve giimiis islemelerle bezek vurur ve siis-
lerler. Bu alet de tar gibi esasen Kafkas halklar1 arasinda yaygindir.
Bu, zurnay basit yapisi, sadeligi ve diisiik maliyeti ile izah etmek
yerinde olacaktir.

! Jlesun C.51. JlyxoBble HHCTPYMEHTBI B HCTOPHH MY3bIKaJIbHOU KYJIBTYPhL. B
2-x gactsx. Yactsp 1. JI.: «My3bikan, 1973, c. 37

2 AcnanoB I'M. O My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTAX JApeBHOro Asepbaiikana. /
Coserckas apxeomnorusi. 1961, Ne2, ¢. 236-239

3 CMOMPK — COOpHHMK Ma—TE€PHUAJIOB Ul OIKUCAHUS MECTHOCTEHN U IIIEMEH
Kaskaza. Ruscadan cevirisi: Kafkas arazileri ve halklarinin tasvirine dair
materiallar toplusu
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Zurnanin sesi yliksek, sert ve girtiltiiliidiir. Orkestrasini iki zurna
ve def (yazar yanlislikla kosanagaran1 def olarak adlandirir — A.N.)
teskil eder.

Zurna ¢alanlardan biri diistindiiriicii, vibirasyonlu (titreyen) ses-
le, forslaklarla bir melodi icra ederken, digeri ise (seslenmeye uy-
gun) herhangi alcak veya yiiksek (tiz) sesli bir monoton sesi (“dem”
— A.N.) tutar. Def (kosanagara — A.N.) ise biitiin armoni 6zelligi ile
musikiye katilir, ruh halini diizenler ve melodiyi zenginlestirir’'.

Etimolojisi. Tirkiyeli arastirmaci Temel Hakki Kara Hasan
Tiirklerin Islam dinini kabul etmeden dnce zurnay1 “yorag” veya
“yurag” olarak adlandirildigini kaydeder?. Alet icra olunurken giiglii
nefes talep edildiginden ve diger iiflemeli sazlara ragmen ¢alinarken
icract daha erken yoruldugundan onu “yorag” (yahut fonetik degi-
siklikle “yurag”) adlandirmislardir. Azerbaycan'da ise zurna eski za-
manlarda sesi yliksek, gicirtili ve giiriiltiilii oldugu isin “cigirtma”
diye adlandirilirdr’.

1924-1958. yillarda arastirmalar yapan taninmis sosyo-politik
figtir, halkbilimci, folkorcu Alihiiseyin Dagli “Ozan Karaveli” ese-
rinde bazi ¢algi aletlerinin etimolojisi ile ilgili ilging fikirler yazmis-
tir. O, zurna soziiniin zur — zor, anlaminda, ney kelimesinin ise tifle-
meli ¢algi manasini tagidigini ve sonug olarak zurna séziiniin “gticlii
sesli” alet manasini bildirdigini yazar®.

Adindan anlasildig1 gibi zurna sozii iki Tiirk kdkenli kelimenin
birlesmesinden meydana gel-mistir: “zur” ve “ney”. “Zur” — giinii-
miizdeki dilimizde de yaygin olarak zor, giiclii, kuvvetli vs. mana-
larinda kullanilmaktadir. “Ney” kelimesi ise burada iiflemeli alet
anlamindadir. Tekrar hatirlatmak gerekir ki “ney”in asli “na” olup

' Bocrpukos Il. Myssika u necHst y asepOaiijpkanckux tarap. / COOpHHK
MaTepuasoB IS OomucaHus MecTHocTel u miemMéH KaBkaza. Tudmmc: Beim. 42,
1912, ¢c. 1-8

2 Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarin dili musiki sdzIiigii. Istanbul: Bestem
Yayincilik, Koksu Metbeegilik senaye ve ticaret, 1999, sh. 170

3 Badalbayli ©.B. Izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 51

* Dagli ©. Ozan Qaravali (I kitab). B. “MBM?”, 2006, s. 52
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Stimerlerden gelme sézdiir ve “okuyan kamis” manasini bildirir. Ne-
tice olarak zurnanin s6z agimi icracidan giiclii, kuvvetli ve zor nefes
gerektiren alet manasini tasir.

Zurnaya bazen el arasinda “kara zurna” da derler. Bir dizi miizik
aletlerimizin adlarina sonradan goriiniimlerine, ses uyumuna, sesinin
ahengine, mekanina gore bazi ilave sozler eklenilmistir. Bu ek keli-
meler ayn1 aletlerin en mithim ve énemli 6zelliklerini ve yonlerini
gostermek amacini giitmiistiir. Mesela, kolga kopuz, telli saz, coban
tiitegi, yass1 balaban, kara zurna, Sirvan tanburu, Koskar riibab1 vb.
boyle aletlerdendir. Ornek olarak ad1 gecen bu aletler kolga — kola
benzer, telli — telleri olan, coban — ¢cobanlara ait, yass1 —agi1zlig1 yassi
formada hazirlanmasi, kara — gii¢lii, muhtesem, biiyiik hacimli ve tiz
sesli alet, Sirvan ve Koskar — mekan manasinda kullanilmastir.

Burada, neden zurna'nin adina “kara” sozii ilave edilmistir, soru-
su sorulacak olursa soyle bir cevap verilebilir;

Bilindigi gibi, kara aslinda bir¢ok anlami olan sdzdiir — renk,
biiyiik, muhtesem, bagirti-cagirti, ihtisam, bagirma, ¢iglik vs. mana-
larin1 da verir. Diisliniiliirse aletin sesinin “bagirtili-gagirtili”, “¢18-
lik” ve “giiriiltiilii” olmas: ile birlikte kara so6ziinli burada renk gibi
de kabul etmek miimkiindiir. Zurnanin hazirlanma prosesini zihinde
calandirilacak olursa, her sey daha da netlesecektir. Usta sanatkarlar
zurnay1 hazirlarken erik agacini yontup bu agaci konik bir boru sek-
linde keserler. Ayn1 zamanda zurnanin taze yontulmus gévdesi beyaz
(ak) renkte olur. Sanatc biitiin devirlerde (ister eski, isterse de ¢ag-
das) yeni yapilmis “beyaz” (ak) zurnay1 ansizin toya, diigline gotiir-
mez. Ciinkii yeni yapilmis zurna ham seslenir ve kulaga ¢ig geliyor.
Bu aleti prova (mesk) prosesinde kullanan sanatgilar “beyaz” (“ak™)
zurnay1 ¢ala ¢ala “pisirirler” (sesini agarlar). “Beyaz” (ak) zurna is-
lenip gelistik¢e, kullandikca rengi tedricen yavas yavas degisip “ka-
rarir”. “Kararmig” zurnanin sesi daha temiz, net, yiiksek ve giir ¢ikar.
Ayrica, “beyaz” zurna yeni tiras edildiginde, biraz 1slanir ve nemli
olur. Govde “karardik¢a” ahsap kurur, yani agacta kuruma prosesi
devam eder. Bu da aletin daha giizel ses vermesini saglar. Demek ki
“kara zurna” deyimi profesyonel sanatg¢ilar tarafindan degilmis ve
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sonralar bu ifade halk tarafindan genis sekilde kullanilmistir.

Edebi kaynaklar. 1400 y1l 6nce (V1. yy) kaleme alinmis, yazi-
I1 edebiyatimizin zirvesi sayilan “Kitab-1 Dede Korkut” destaninda
birgok calgi aletleri ile birlikte zurna ile ayni olan surnay aletinin
de ad1 gecer: “Beyrek kalkti, kizlar yanina vardi. Surnacilar1 kovdi,
negaragulari govdi”!. O devirde zurna surna adlandirilmis ve sonraki
asamalarda telaffuzda “s” sesi (harfi) “z”ye c¢evrilmistir. Her halde,
Orta Cag'da Azerbaycan topraklarinda surnay (surna) adli iiflemeli
alet de kullanilmistir.

Zurna aletinin adina genellikle Nizami, Sivasi, Zerir, Habibi, Fe-
dai, Asik Pari, Zakir, Siikuhi vb. klasik sairlerimizin eserlerinde ve
“Koroglu” destaninda sik sik rast gelinir.

Nizami Gencevi:

Ben gezel demegi edende pise,
O da zurnasimi ¢alar hemise?.

Mustafa Zerir:

Yusufu bindirdiler hem izzii naz,
Ba'elem, ba'tebl, ba'zurnevii saz’.
Kars1 geldi anlare Yusuf amir,
Ba'elem, bateblii-zurnavii-nefir®.
Budi-zurnavii-negare urdular,
Gamu bir gezden besaret kildilar’.

Bize gore M.Zerir siirde “ba'elem” kelimesini bir benzetme gibi
vermistir, yani “elem” derken ¢ovgan benzeri bir idiofonlu enstrii-
mani1 kastetmistir. Bu alet tebil, zurna ve saz enstriimanlariyla bir-
likte ¢alinmistir. Ayni sozlerden Once yazilan “ba” ise baglac gibi
kullanilmasgtir.

Fedai:

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 83

2 Goncavi N. Leyli vo Mocnun. Poetik toctima: Somad Vurgun, izahlar: Prof.
Dr. Miibariz ©Olizado. B.: “Lider”, 2004, s. 48

3 Zorir M. Yusif vo Ziileyxa. B.: “Sorg-Qoarb”, 2006, s. 67

4 Zorir M. Yusif vo Ziileyxa. B.: “Sorg-Qoarb”, 2006, s. 89

5 Zarir M. Yusif vo Ziileyxa. B.: “Sorq-Qarb”, 2006, s. 102
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Calindi teblii-kusii-nayii-zurna,
Sanasan mehser oldu, koptu kovga'.

Fedai “calind1 tebli kusii nayli zurna” misrasini siirlerinde sik
sik isletir. Kanaatimizce, zurna o devirde esasen, bu aletlerin — tebil,
kus ve bagirtili, giirsesli, kuvvetli, seypura benzer nayin (3.7.) esli-
ginde calintyordu. III. fasilda (3.7.) bu tiir “Nay”dan bahsedilir.

“Koroglu” destant:

Havalarda ugan durna,
Kanadlar1 burma-burma,
Hem def ¢aldim, hem de zurna,
Kogum Eyvazim gelmedi?.
Kasimbey Zakir:
Caferi-kar ki, esitmez, ¢alarlar zurna sesin,
Der imis men hamidan yaki esitdim anr’.
Asik Peri:
Ey Peri, tecil et sualinda sen,
Noksan yetiribsen kemalinda sen,
Indi zurna ¢almak hayalindasan,
Onu gerek ahiretde ¢alasan®.
Mirze Mehdi Siikuhi:
Gel bir nege hemrazi gor,
Diimbekg¢i eden naz1 gor,
Asik elinde saz1 gor,

Zurnaya bak, zurnaya bak®.
Bilmece. Zurna ¢alg: aleti hakkinda deyimlere agiz edebiyati-

mizin kollarindan biri olan bilmecelerimizde de karsilasiriz. Ortaya
c¢ikis tarihi ve yasi bilinmeyen bilmece soyledir:
Agag i¢in oyarim,

! Tobrizi F. Boxtiyarnama. B.: “Sorg-Qoarb”, 2004, s. 104

2“Koroglu”. B.: “Lider”, 2005, s. 212

3 Zakir Q. Segilmis osorlori. B.: “Avrasiya Press”, 2005, s. 59

4 XIX osr Azarbaycan seiri antologiyasi. B.: “Sorg-Qoarb”, 2005, s. 140
5 XIX asr Azarbaycan seiri antologiyasi. B.: “Sarq-Qarb”, 2005, s. 205
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Diiz agzima koyarim'. (cevap: zurna).

Bilmecede zurna borusunun oyma usulii ile (“agag i¢in oyarim’)
erik agacindan oyularak hazirlanmasi ve icra edilirken aletin ag1zlig
olan kamigin (“diiz agzima koyarim’) agiz boslugunda tutuldugu bil-
dirilir. Zurna aletinin yapma ve ¢alma teknolojisine asina olan her-
kes, kolaylikla bilmecenin cevabinin zurna oldugunu belirleyebilir.

Minyatiir resimler. Taninmis bilim insan1 K.Kerimov “Azer-
baycan minyatiirleri” adli eserinde Orta asirlara ait olan bir dizi il-
ging tablolar sunar.

“Manucoéhiir'iin Tur ile savasmas1” (1370. yilda Tebriz'de
cekildi, Istanbul, Topkapr Saray1 Miizesi'nde tutuluyor, “Fateh mii-
rakkasi”, albtim N. 2153, v. 102; 34x38,5 cm) tablosunda askeri bir
toplulugu tasvir etmektedir. Eserde zurna, 2 karanay (gerenay), at
kosu icracilari, 6ldiiriilen bir davulcu, bir savagginin atindan sallanan
davulumbaz aletlerinin resmi vardir (sekil 12)%.

Tablonun kisa dzeti sdyledir: Iran'in efsanevi padisahlarindan
biri olan Cemsid hanedaninin temsilcisi Firidun iktidara gelmistir.
Onun ii¢ oglu olmus ve isimleri Irec, Tur ve Selim'dir. Firidun'un
oliimiinden sonra Tur ve Selim bitlesip irec'i 6ldiirmiis ve sahlig1 ele
gecirmisler. Daha sonra Irec'in oglu Manucéhr de dahil olmak iizere
yandaslar1 intikam almak igin Tur ve Selim ile savasmislar. Once
Tur, sonra ise Selim oldiirtilmiis.

Bu olaylar1 yansitan resimler Kerim Kerimov'un “Azerbaycan
minyatiirleri” kitabinda sunulmaktadir?.

“Keyhiisrev ile Afrasyabin savasmas1™ (Firdevsi, “Sahna-
me”, Tebriz, 1537. yil, Nyu-York, Metropolitan Miizesi) resminde
savas alaninda yiiz yiize 2 askeri orkestra tasvir olunmaktadir: I-de

! Tapmacalar. Toplayan1 vo tortib edoni N.Seyidov. B.: “Sorg-Qarb”, 2004,
1212, s. 149

2 Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Is1q”, 1980, sokil Nell

3 Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Isiq”, 1980

4 Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Isiq”, 1980, sokil Ne4$8
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karanay, deve (cifti) kosu ve burmali boru (gavdum); II.-de deve
kosu, karanay ve surna aleti icracilari (sekil 13).

Tablonun kisa dzeti sdyledir: Siyavus M.O. ilk bin yilin orta-
sinda, iran padisahi ve Keyan tacidar1 olmus Keykavus'un ogludur.
Onun bas1 Turan padisah1 Afrasyab tarafindan kesildigi i¢in, Keyka-
vus ve Iranin efsanevi pehlivani, giires¢i Riistem-Zal intikam almak
icin Turan ile biliyiik bir miicadele savasina girmis. Onlar Afrasyabin
onderlik ettigi Turan ordusunu bozguna ugratmislar. Belki de ressam
Siyavus'un oglu Keyhiisrev'in zaferinin sembolii olarak onlar1 temsil
eden orkestranin terkibinde bu ylizden birden fazla enstriimanin (ka-
ranay, deve kosu, surnay ve burmali boru) resmi vardir.

Bu sahne K.Kerimov'un kitabinda ayni1 baslikla bir fragman sek-
linde verilmistir!.

Morfolojisi. Erik agacindan yapilan zurnanin koni sekilli gov-
desinin uzunlugu tahminen 280-300 mm-e kadardir. Nadir hallerde
zurnanin govdesi diger agaglardan — ceviz, armut, kiraz, kizilcik,
stimsad (kayin), innab vb. hazirlansa da, boyle aletler kaliteli sayil-
mazlar.

Zurna aleti govde, masa, mil, tagalak ve kapaktan ibarettir. Gov-
denin iizerinde, aletin bas tarafindan (20-25 mm aralikli) baslayarak
7 (24-27 mm aralikli, 8-10 mm capli) calgr deligi acilir. icrac1 bu
delikleri ortlip agmakla cesitli yiikseklikli sesler calarlar. Govdenin
tizerindeki VII. delikden 46-50 mm aral1 VIII. delik agilir ki, bu de-
lik daima acik vaziyette kalir, parmaklarla kapatilmaz. VIII. delik
“nizamlayici veya “seytan” diye adlandirilir. Burada ilging bir sual
meydana ¢ikar ki: Sanatgilar acaba buna neden “nizamlayic1” veya
“seytan” deligi demiglerdir?

Govdenin iizerindeki VIII. delik kapandiginda aletin sesleri ara-
sindaki diiziim, nizam bozulmustur, sesler detone ¢ikmstir. Bilinme-
lidir ki eski sanatcilar cok ¢aligmalar yapmis ve denemeler sonu-
cunda VIII. deligi actiktan sonra aletin sesindeki detonelik ortadan
kalkmuis, sesler diizgiin bir sekilde diizenlenmistir. SOyle bir riva-

! Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Is1q”, 1980, sokil Ne49
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yetden de s6z edilmektedir ki VIII. deligi agmay1 sanatciya seytan
onermis ve bundan sonra da her seyin yolunda gittigi goriilmiistiir.
Anlagilmistir ki ayn1 deligi acan sanat¢1 daha 6nce ¢ok ¢aligmig, ama
sesteki detoneligi bir tiirlii ortadan kaldiramamaigtir. Sonunda 6fkeyle
demistir ki: “Bir deli seytan der sekizinci deligi ag, gor ne olur?”” Ve
neticede maksadina nail olmustur.

Biiytik olasilikla, VIII. delik boyle ortaya ¢ikmis ve bu nedenle
“seytan” olarak adlandi-rilmistir.

GoOvdenin arka tarafinda (listteki I-II. deliklerin arasindaki orta
noktaya paralel olarak) bir ¢alg: deligi vardir. Bu da bazen “g6giis
deligi” adlanir. Ayni delik sol elin bas parmagiyla kapatilir.

Govdeye catal sekilli, asag1 ucu iki disli olan masa takilir. Yak-
lagik 10-15 yillik kullanimdan sonra masanin disleri deformasyo-
na ugrar, biikiiliir, egilir, bu da seslerin detone olmasina sebep olur.
Boyle oldugunda sanatgilar zurnanin gévde dairesinin ¢apina uygun
yeni magsa diizeltip aletin dmriinii uzatirlar. Masa zurnanin cani, ruhu
olarak hesap edilmistir. Baz1 bolgelerde buna ¢igirtma adi da veril-
mistir. Bu kismin zurnanin seslenmesinde biiyiik rolii vardir, aletin
daha da yiiksek ve bagirtili ses ¢ikarmasini saglar. Masaya eskiden
kamis veya kemikten olan boru sekilli kiigiik mil takilmistir. Bakir-
cilik sanat1 ortaya ¢iktiktan sonra miller bakir, giimiis veya bronzdan
hazirlanmigtir. Aletin miline kuru yerde biten yontulmus, iki kat ka-
mis iple baglanilir. Bu kamisin tiirliniin disi olmasi1 gerektigi anlagil-
mis, ¢linkii erkek kamistan hazirlanan agizligi (ses ¢ikaran hisse) iyi
ses vermedigi gozlenmistir. Disi kamis bittigi yerden tahminen bir
karis yukar1 uzadiktan sonra diigiim seklinde 2-3 yere budaklandigi
anlasilir. Erkek kamista ise budaklanma olmadigi, hatta varsa da ka-
misin tepesinde budaklandigi goriiliir. Bu erkek kamistan olan his-
senin kullanilamadig1 anlagilir. Ayn1 zamanda erkek kamiglarda dii-
giimler birbirinden ¢ok arali, tahminen 30 cm mesafede yerlesir. Disi
kamislarda ise aksine, diigtimler erkek kamislara nispeten iki defa
yakin (15 cm aralikta) olur. Kamis evvelce suda bir miiddet bekletilir
ki yumusasin ve acisi ¢iksin. Sonra kamais iki kat formada (7-10 mm
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uzunlugunda) kesilerek, mile iple baglanir. Milin alt kisminin iple
sarilmasinin sebebi masanin i¢inde kaymamasi ve sikica sabit kalip,
saglam bir sekilde oturmasidir. Boylelikle, aletin ses ¢ikaran kismi
olan iki kat kamis hazirlanmis olur. Iki kat kamisin tahminen 80
derece altinda agilan agzi, yani dudaklari uzun miiddet kaliteli kal-
sin diye, zedelenmemesi (zarar gormesini onlemek) i¢in kapak adli
hisseden (pargadan) kullanilmaktadir. Calgict icradan sonra zurnay1
kullanmadiginda kapakla iki kat kamisin dudaklarini kapatmalidir.
Icraci tagalak ismi verilen parcadan da kullanir. Tagalak dairesinin
capt tahminen 50 mm olan dairesel sekilli yumusak plastik malze-
meden veya kemikten hazirlanir. Dairenin tam ortasinda, merkez
noktasinda kiiclik delik agilmasinin sebebi buradan iki kat kamisin
geemesidir. Tagalak mile gegirilerek, milin iizerinde olan ¢ikintilara
yaslanmis vaziyette durur. Icra zamam ¢algici dudaklarini tagalaga
dayar. Tagalagin performansta 6nemli rolii vardir, yani tagalak icra-
ciin dudaklariin terledigi anda kaymamasini temin eder.

2005. yilda taninmis sanat¢i Rehman Rasimoglu zurnanin sesi-
nin ¢iktig1 hisseyi, yani iki kat kamisi sentetik malzemeden hazir-
lamigtir. Onun bu icadina sanatcilar ¢cok deger verirler. Boyle agiz-
likl1 zurnayi icradan 6nce higbir hazirlik yapmadan, istenilen anda
seslendirmek miimkiin-diir. Bundan sonra da koruyucu kapaga da
higbir ihtiyag¢ yoktur.

Tiirleri ve kullanma kurallari. Soyle ifade edilebilir ki, Tiirk-
ce konusan halklarin bir¢ogunda zurna aleti yaygin olarak kullanil-
maktadir. Nerede bir Tiirk yastyorsa, orada mutlaka baglama, davul
ve zurna seslenmektedir. Zurnanin Asefi, Acemi, cura, sehabi, Arabi,
bas tavar, orta tavar, kaba vs. gibi tiirleri vardir ve seslenmektedir.

Azerbaycan'da, Seki'nin Kii¢lik Dehne kdyiin'de yagamis mes-
hur zurnaci Habibullah Caferov (1902—-1987) kendi bolgelerinde
zurnanin uzunluguna gore 5 tiirii oldugunu soyler: bas tavar (350
mm), orta tavar (300 mm), cura (250 mm), orta cura (200 mm) ve
ayak cura (150 mm).

Bu aletleri gozden kegirelim:

BAS TAVAR ZURNA — zurnanin ¢esitli tiirlerinden biridir.
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Borusunun uzunlugunun (350 mm) 0lgiisiine gore “bas tavar
zurna” Seki bolgesi'nde kullanilan diger zurna tiirlerinin i¢inde en
bliytigiidiir. “Bas tavar zurna” adi zurnadan, yani “orta tavar zurna”-
dan yarim ton bem seslenir.

“Tavar” sozii iri, kaba, biiyiik vs. manalarda kullanilir. Bag tavar
denildiginde ise bu sozlerin daha da sisirtilmis anlami akla gelme-
lidir.

ORTA TAVAR ZURNA - borusunun uzunlugunun (300 mm)
Olciisiine gore Seki bolgesi'n-de kullanilan “bas tavar zurna”dan kii-
ciik, diger zurna tiirlerinden ise en bilytigiidiir. Hatirlatalim ki “orta
tavar zurna” simdi de diger tiirlere nispeten genisce kullanilmaktadir.

“Orta tavar zurna” denildiginde “tavar zurna’nin orta kismi dii-
stiniiliir.

ORTA CURA ZURNA - borusunun uzunlugunun (200 mm)
Olciisiine gore Seki yoresinde kullanilan en kiiciik dl¢iilii “ayak cura
zurna”dan buyiiktiir.

CURA ZURNA - borusunun uzunlugunun (250 mm) 6lgiisiine
gore Seki taraflarinda kullanilan cura tiirlerinin en biiyiigiidiir. Adi
zurnadan, yani “orta tavar zurna”dan “cura zurna” yarim ton tiz ses-
lenir.

AYAK CURA ZURNA - borusunun uzunlugunun (150 mm) 6l-
clisline gore Seki ilgesinde kullanilan zurna tiirlerinin en kiigtigiidiir.

Zurna calgi aleti eski zamanlarda askeri yiiriiyiiglerde, cesitli
oyun ve eglencelerde, horoz ve ko¢ doviislerinde genisce kullanmis-
tir. Zurnanin olmadigi toy, diigilin, kitlesel halk torenleri diistiniile-
mezdi. Gilinlimiizde de milli bayramlarimizda, 6zellikle “Nevruz”
bayraminda, meydan temasalarinda, kendirbazlarin (canbaz) sovla-
rinda, Hokkabaz gosterilerinde, milli glires miisabakalarinda zurna
aleti yaygin olarak kullanilmaktadir.

Calgi aletlerimizin her biri icra edildikleri zaman dinleyicide ce-
sitli giizel duygular, hisler, hos bir ahvali-ruhiye birakirlar. Mesela,
tiitegi (herhangi melodi icra olunmasina bakmayarak) dinlerken is-
ter istemez insanin hayalinde doga — yemyesil ormanlar, yiice sarp
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daglar, duru ve temiz sekilde akan sular, caglayan ¢esmeler, selaler,
nehirler vb. hayat bulur. Udun sesi ile el arasinda nurani ak sagli-
lar, bilge kisi genclere 6giit, nasihat verir. Ney ise dinleyicide agk,
muhabbet, sefkat ve sevgi hissleri (duygusu) uyandirir. Hakkinda
bahsedilen zurnay1 dinlerken, insan sanki kendini biiyiik bir el senli-
ginde, kahramanlarin, yigitlerin arasinda hisseder. Zurna dinleyicide
senlik, giimrahlik, doviiskenlik, nese ve miicadele ruhu yaratir.

Akademik T.Biinyadov'un ¢algi aletlerimiz hakkinda tarihsel-et-
nografik ve poetik diisiinceleri olduk¢a kiymetlidir: “Kamanca in-
leyende yiiregimde halkimin tarihi sayfalanir, tar't dinleyende goz-
lerimde eski sehirlerimiz canlanir, saz seslendik¢e gonliimden yiice
daglarimiz, yalgin kayalarimiz, zaptedilemez kalelerimiz, gaval
(def) ¢alindikca rakkaselerimiz sevke gelip, kara zurnanin sesi yigit-
leri cesurca doviise haraylayip, kiliglar siyrilip kinindan ¢ikmistir’".

Dahi U.Hacibeyli sdyle yaziyordu: “Nefes vasitasiyla calinan
aletlerin en 6nemlilerinden baslicasi zurna, balaban, ney ve tiitekdir.
Bunlardan zurnanin sesi o kadar ytiksek, giir, kuvvetli ve bagirtili-
dir ki onu otag icinde ¢almayip disarida ¢alarlar. Sesinin “tembri”
(“tin1”) biraz tutkun ve bem sesleri de aciklidir™.

Zurna aletinin sesi gii¢lii oldugundan kadimde genellikle acik
sema (hava) altinda, meydan-larda icra edilirdi. Lakin XVIII. yy
Tiirk minyatiir resm eserlerinde gormekteyiz ki, zurnayi iri saray-
larda da ¢almislardir. Zurna, dylece de zemir ve surnay aletlerinin
sesi gliclii oldugu i¢in uzaktan dinleyenlerde kulaga konsonans, yani
daha hos gelir. Bu tiir aletlerde piyano, sakin, yavas, ince, nazikge,
sessizce, calmak imkansizdir.

Hanendelerimizin (tiirkiiciiler) tizde vurduklari zenguleleri®

! Biinyadov T.9. Osrlordan golon saslor. B.: “Azarnagr”, 1993, s. 7

2 Haciboyli U.O. Badii va publisistik asarlor. B.: “Sarg-Qarb”, 2008, s. 500

3 Zengule — vokal sanatinda musikiye bezek ve siis veren usullerden biridir.
A.Dagliya gore zengule soziinde “zen” vurmak, calmak manalarimi tasir, “gul”
ise giil, ¢icek anlamindadir. Netice olarak zengule s6zii musikiye giil, bezek
vurma fikrini verir. Bir anlam1 da zilgittir. Giineydogu Anadolu Bélgesi'nin bazi
yerlerinde genellikle diigiinlerde eglenmek amaciyla dili agiz i¢inde degisik bir
bi¢imde oynatarak ahenkli bir ses ¢ikarma usulidir.

94



(girtlak nagmeleri) yalniz zurna vasitasi ile taklit etmek miimkiindiir.

Seslenme ve kullamim kurallari. Zurna aletinde seslenme ka-
misin titreyisi, rezonansi neticesinde emele gelir. Bu titreyisi orta-
ya ¢ikartmak igin tazyikli, giiclii hava akimi gereklidir. Icraci aletin
agizligina baglanilmis iki kat kamisi tiflerken, hava kamisin dudak-
lar1 arasindan gegerek titreyis emele getirir. Milden govdeye gecen
hava akimi sese doniistiiriiliir ve icraci gdvdenin lizerindeki c¢algi
deliklerini agip kapamakla cesitli yilikseklikli sesler ¢ikarir. Zurna-
nin ses ¢ikarani olan iki kat kamisin kiigiikliigii ve kamisa iiflenilen
havanin tazyigi giiclii oldugundan sesi diger tiflemeli aletlere nispe-
ten daha tiz ve giir olur. Aleti icra ederken ¢algici sol elini agizlik
tarafinda, sag elini ise zurnanin nispeten asagi hissesinde tutar. O,
sol elin bas parmag ile govdenin arka tarafindaki yegane “gdgiis”
deligini kapatir. Icraci isaret, orta, yiiziik ve serge parmaklari ile uy-
gun (siral) olarak gdvdenin {ist tarafindaki L.-IL-IIL.-IV. calg1 de-
liklerini orter. Sag elin bag parmaginin seslerin degismesinde hi¢bir
rolii yoktur. Bu parmak sadece aletin gdvdesini tutmak i¢indir. Calg:
zamani sag elin de isaret, orta, yiiziik ve serce parmaklarindan isti-
fade edilir. Burada bir noktaya dikkat etmek gerekir: Eger sol elin
isaret, orta, yliziik ve ser¢e parmaklarindan ¢algi zamani kullanilirsa,
diger delikleri — V.-VL.-VII. ve VIIL. (bu delik yalniz 8 calg: deligi
olan zurnalarda kullanilmaktadir) kapayip agmak i¢in uygun olarak
sag elin isaret, orta, yliziikk ve ser¢e parmaklar1 kullanilmaktadir. Ba-
zen rakslarin veya mugamlarin icrasi zamani sol elin ser¢e parmagi
kullanilmaz, tabii ki kalan delikleri kapayip agmak i¢in sag elin par-
maklari (isaret, orta, yiiziik ve serce) aktif olarak katilir. Icraci solak
olursa, ellerin fonksiyonel hareketleri degisir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Her bir miikkemmel alet gibi zurna-
nin da kendine mahsus ses diyapazonu (ses aralig1) vardir. Zurnada
“sefil” adlandirilan normaldan yiiksek tiz sesler oldugundan, aletin
son sesleri dakiklestirilmemistir. Yakin ge¢miste iiflemeli calgilarda
virtiioz sanatc1 Elefser Rehimov (1930-1984) gévdenin iizerinde 8.
calgt deligini agarak zurnanin en bem sesini kiiglik oktavin “lya”
(f.p.da “lya bemol”) sesine indirmistir. Bundan once ise zurnanin en
bem sesi kiigiik oktavin ““si bemol” (f.p.da “lya”) sesi hesap edilirdi.
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Demek ki Elefser Rehimov 8. delik vasitasi ile aleti yarim ton bem-
lestirmeye nail olmusdur. Bu tiir zurnanin islek diyapazonu kiiciik
oktavin “lya” (f.p.da “lya bemol”) sesinden II. oktavin “re” (f.p.da
“do diyez”) sesine kadardir. Mahir icracilar II. oktavin “mi”, “fa”,

b 1Y

“sol”, “lya”, “si bemol” seslerini de icra edebilirler. Lakin bu sesleri
her an serbest icra etmek ¢ok zordur. Boyle durumda iki kat kamis
bellirli gereksinimleri karsilamalidir.

Zurnanin notalart diger tiflemeli aletlerde oldugu gibi, keman
(“sol”) anahtarinda yazilir. Alet transpozelidir, notalar1 yazildigin-
dan art.7 (artirilmig septima) intervalinde tiz seslenir.

2015. yilda iinlii sanatgi Sirzad Feteliyev zurnanin asagi hissesi
iizerine klapanlar tatbik etmekle en bem sesi kiiclik oktavin “sol”
(f.p.da “fa diyez”) sesine indirmekle aletin diyapazonunu 1,5 ton ar-
tirmigtir.

Zurna profesyonel halk ¢algi aletleri orkestralari, ansambllar1 ve
folklorik topluluklarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Zurna ilk kez
profesyonel halk ¢alg aletleri orkestrasinin terkibine II. Cihan harbi
yillarinda (1941-1945) U.Hacibeyli'nin tesebbiisii ile dahil edilmis-
tir. 1942. yilda onun “Cengi”' eserinin icrasi zamani zurnadan solo

! Farsca “ceng” sozi vurus, savas manalarini bildirir. Aslinda, cengi s6ziiniin
esasinda Tirkiin “zengi” kelimesi durur. Gorkemli Tiirkolog alim, Filolog
Prof. Dr. Firudin Agasiogluya (Celilov) gore, Azerbaycan topraklarinda olan
baz1 toponimlerdeki “zengi” sozii kadim doviisken, savager Tiirk tayfasi olan
“sangi” adindan tliremistir (Azerbaycanda kurulan kadim devletler. III Bitik.
B.: “Agridag”, 2014, s. 240). Saglam, giivenilir kaynaklara esaslanan bu bilim
insaninin diigiinceleri dogrultusunda, bu adlar ilk kez ortaya ciktigi devirde
“zengi” deyil, “sangi” seklinde kullanilmistir. Fars diline gegen “sangi” sozi de
dilimize sonradan “cengi” seklinde geri gelmistir. Hakikaten de Farslar vur soziine
“bezen” derler ki burada soziin kokii “zen” dir. Fars musikisinde ise “Cengi” adli
danslar yoktur. Bu nedenle dansin, dylece de ritmin kadim adi “Cengi” degil,
“Sangi” olmustur. Sonraki devirlerde bu s6z “Zengi”ye ve nihayet “Cengi’ye
doniismiistiir. Ulkemizin yasayis meskenlerinin toponim ve hidronim'lerinde
“zeng” sdziine rast gelinir. Zengi ¢ay1 (Garbi Azerbaycan, Irevan), Zengele koyii,
Zengeran koyii (Yardimli ilgesi), Zenggala (Gedebey ilgesi, Biiylik Karamurat dag
koyti), Zengilan ilgesi, Zengisali koyii (Agdam ilgesi), Zengene koyii (Sabirabad
ilgesi), Zebgibasar, Zengezur (Garbi Azerbaycan'da mahal) vs. Bizde merak
uyandiran bir konu, uzman Firudin muallim bildirir ki, Gliney Azerbaycan'daki
Zencan sehrinin de adi “Zengi” boyu ile alakalidir. Clinkdi yerli ahali bu adi
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alet gibi istifade edilmistir. Orkestra ve ansambllarda diger iiflemeli
aletler gibi zurna da in H (“si” sesine) kokiine akort edilir. Zurna
diyatonik ses dizimine maliktir, lakin kromatik sesleri zor da olsa
icra etmek miimkiindiir. $.Fataliyevin icad'ina kadar zurnada higbir
klapandan, yani kapaktan yararlanilmaz. Bilindigi gibi bir¢ok Garp
aletlerinde (klarnet, fliit, saksafon, obua vb.) sanatgilar yarim perde-
leri, yani diyezli, bemollu sesleri klapan (kapak) vasitasi ile kolay-
likla icra ederler. Zurnada ise klapan sistemi olmadigindan yarim
perdeleri ¢almak icracidan biiylik bir beceri, maharet ve ustalik ister.

Demkeslik sanati. Zurna hem solo, hem de eslik edici alettir.
Cogu zaman icracilar ¢ift sekilde performans gosterirler. Zurnacinin
biri esas melodiyi icra eder ki el arasinda onu usta adlandirirlar. Di-
geri ise ustaya eslik eder, ona da demkes derler. Demkesin gorevi bii-
tiin musiki stiresince (rakslar, mugamlar, mahnilar, tiirkiiler, sarkilar
vb. icra olunurken) ustay1 fasilasiz destekleme (burdon) sesi ile te-
min etmektir. Demkeslik ¢ok cetin sanattir, icracidan daha gii¢lii bir
miizik kulagi (apsalutluk) ister. Aksi taktirde demkes detone, temiz
olmayan dem (burdon sesi) verebilir. Demkesin kulaklar1 hassas ol-
mali, sesleri diizgiin, temiz igitmeli ve net duymalidir. Melodinin to-
nalitesi degisirken veya usta mugam icrasinda siibeden-siibeye (bazi
anlarda guseden-guseye) gecerken, ezginin tonu degistikce demkes
de ayni siibeye (veya guseye) uygun dem vermelidir.

Demkeslik sanatindan bahsetmisken, A.Duma'nin zurna ile ilgili
yazdig1 hatiralart yad edelim. O, Nuha'daki (bugiinkii Seki) giiresci-
lerin miisabakalarini izledigini yazmistir. Pehilvanlar miizik esligin-
de giiresirlerdi. A.Duma sdyle diyor: “Miizisyenlerden ikisi nagara
caliyordu ve ikisi de zurna ¢aliyordu. Iki miizisyenin zurna ¢aldik-
larin1 sdylediginde, ancak sirayla caldilar. Bu tiir miizik aletlerini
calmak ¢ok yorucu! Sonucta, bunun i¢in i¢eriden nefes alabilmeniz
gerekir. Azerbaycanlilarin gogiisleri ne kadar gii¢lii olursa olsun ne-

Zengan seklinde telaffuz eder (s. 241). Maku sehri yakinliginda Zengimar ¢ay1,
Tebrizle Ahar arasinda Zengibar vs. Azerbaycan Tiirklerinin yasadigi hidronim
ve toponimlerde de “Zengi-Sangi” sozlerine rastlanilir (s. 243). Azerbaycan'in
Samahi ilgesinde (simdiki Gobustan) Cengi adli toponim vardir. Goriiniiyor ki, bu
da vaktiyle Sangi (Zengi) adlanmistir.
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feslerini tutamadilar, bu ylizden zurna ¢alarken birbirlerinin yerine
geemek, yardim etmek zorunda kaldilar™ .

A.Duma'ya gore, zurnagilardan biri yoruldugunda ve nefessiz
kaldiginda digeri onun yerini aldi ve melodiyi ¢aldi. Gorlintise gore
A.Duma, Azerbaycan iiflemeli ¢algilarinda siirekli, fasilasiz bir nefes-
te icra edilme yontemini bilmiyordu. Yani ikinci zurnacinin veya bala-
bancinin bir demkes (veya ziiycii) islevi gordiigiiniin farkinda degildi.

Simdi ise demkes s6ziiniin etimolojisine goz atalim. “Dem” ve
“kes” — her ikisi Farsc¢a kelimelerdir. “Dem” — dilimizde birka¢ ma-
nalarda isletilir: 1. bir an, kisa vakit, siire; 2. keyifli, mest, sarhos
olmak; 3. cay demi, as demi; 4. nefes vb. “Kes” ise ac1 ¢geken mana-
sini bildirir: kaygikes — kaygiceken (ilgilenmek); nevaziskes — neva-
zisceken; hatkes — hat (¢izgi) ceken; dilkes — yiirek ¢ceken; gamkes
— gam (keder) ¢eken vb.?

Sonug olarak demkes sozii burada “fasilasiz, ara vermeden ¢alarak
bir nefeste cekmek, uzatmak™ gibi anlagilir. Sazendelik sanatinda demkes
sOzli — ahenkdar musiki fon sesini (burdon sesler) tutturmak demektir.

Demkeslik — Sark iilkelerinde, 6zellikle Azerbaycan'da zurna
ve balaban calanlarina ait spesifik ¢algi usiiliidiir. Bunu benimseyen
usta zurnacilar performans sirasinda biiytik effekt (etki) alirlar. Bir-
kag sayfalik nota yazisini, hatta tiim bir eseri fasilasiz tek nefeste icra
ederler. Bu proses su sekilde gerceklesir: icract burun delikleriyle
nefes alarak yanaklarini hava ile doldurup sisirir ve yanak kaslarinin
yardimi ile havay1 (nefesi) belli tazyik ve basingla, ayn1 zamanda
calgiy1 kesmeden alete iifler. Bu, ¢cok zor bir prosesdir, icracinn hu-
susi bir hazirlik yapmasini, yetenekli ve profesyonel olmasini ge-
rektirir. Icraci fiziksel yonden kuvvetli olmali ve sesleri temiz icra
etmek i¢in yiiksek musiki duyumuna sahip olmalidir. Sanatcilar ba-
zen bunu “zu” tutmak gibi de adlandirirlar. Unlii sair Samed Vurgun,
“zu” kelimesini bir siirinde ¢ok giizel kullanir:

Zi tutur geceler sularin sesi,

Burda ¢obanlarin zil sikestesi®.

' Diima A. Qafqaz sofori (toossiirat). Fransiz dilindon torciimagilor: Qoazonfor
Pasayev vo Homid Abbasov. B.: “Qanun”, 2014, s. 175

2 Azorbaycan dilinin izahli liigati. Ug cilddo, I c. B.: “Ciraq”, 1997, s. 318

* Vurgun S. Sec¢ilmis asarlari. Bes cildda, 111 c. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 107
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Maalesef ki, son yillarda suni, elektronik aletlere ilginin artmasi,
milli ¢alg: aletlerine, ayn1 sekilde demkeslik sanatina meyilin (egi-
limin) azalip, bu sanatin “6lmeye yiiz tutmasia” sebep olmustur.
Problemin ¢6ziime kavusturulmasi i¢in musiki yoniinde egitim ve-
ren tahsil ve tedris ocaklarinda zurna, balaban ihtisaslar1 iizere 6g-
renim goren talebelere mutlaka demkeslik sanat1 da 6gretilmelidir.

Taninmis icraci sanatgilar. A.Maragali'nin yazilarindan anla-
siltyor ki, onun yasadigi XIV. yy'da balaban icracilari giinlimiizdeki
gibi giizel zurna da ¢alarlardi. Umumiyetle, iilkemizde farkli zaman-
larda yagsamis iiflemeli galgi aletlerimizin sayis1 bilinmeyen virtiiéz
icracilart olmustur. Bu sazlarin gelistirilmesine 6nemli katkilarda
bulunan sanat¢ilarin bir kisminin isimlerinden bahsetmegi borg bili-
riz: XVII. yy'ilin taninmig balabancilar1 — Mesedi Mesim, Tag1 Ba-
basoglu, Stileyman Haci Selimoglu, Tacir Gasim, Sikeste Agasadig
vb.; XVIIL yy sanatcilar1 — Demkes Ibrahim, Kegeci Ismail, Dabbag
Samed, Sikeste Ali, Stileyman Babaoglu, Soltan Bagioglu vb.; Bah-
sali Giilabli! — Asik Valeh'in torunu, virtiioz tar¢1 Gurban Pirimov'un
(1880—1965) biiylikbabasi; XIX. yy'illin sonlar1 ve XX. yy'ilin bas-
larinda yasayan miizisyenler — Hasan Aliyev, Ali Kerimov (1874—
1962), Mehdi Nezerli (1885-1948, A.Dagli yazar ki, M.Nezerli, zur-
na ile birlikte, balaban, tiitek, ney ve ¢ungur sazinda da ayn1 beceriyle
caliyordu)®, Hasanpasa Abil oglu Rehmanov (1880-1945, babasi
Asik Abil Rahmanoglu da taninmis bir sanat¢i idi), Agas1 Agasizade
(1906-2002), Muharrem Movsumov (1916 —1957), Memmednaib
Haciyev (1922-2005), Behruz Zeynalov (1926-1998), Hasret Hii-
seyinov (1927-1994), Elefser Sekili (1930-1984), Aliekber Asge-
rov (1933-1995), Miibariz Atayev (1934-2000), Nuraga Hasanpasa
oglu Rehmanov (1935-2007), Esref Esrefzade (1940-1973), Elsad
Cabbarov (1942-2016), Hasanaga Sadigov (1950-2018), Nadir Tali-
bov (1962-2017), Ferhad Hiiseyinov, Nizami Allahverdiyev, Rasim
Aliasgerov, Hakim Abdullayev, Alihan Samedov, Sirzad Feteliyev,
Cosgun Sadigov, Perviz Alikramoglu, Nicat Mesimov vb.

! Susinski F. Azorbaycan xalq musigigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 275
2 Dagli ©. “Ozan Qaravali” olyazmasi. II hisso, AMEA M.Fiizuli adina
Blyazmalar Institutu, C-1021/9974 sifroli qovlug, s. 54
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2.2. SURNAY (VEYA SURNA)

Ortaya cikis tarihi. Bu kitabimizin “Zurna” (2.1.) adli paragra-
fin'da Azerbaycan'in Mingegevir sehri yakinlarinda bulunan zurnaya
benzer ve onun prototipi olan bir geyik boynuzundan bahsediyoruz.
Prototipin en az 3,5 bin yillik tarihe malik oldugu belirlenmistir. Fik-
rimizce surnay da zurna aleti ile ayn1 menseli oldugu i¢in bu prototi-
pi surnaya da uygulamak miimkiindjir.

Ik boyu 1400 y1l nce (V1. yy) yazilmis “Kitab-1 Dede Korkut”
destaninda surnay aletinin ad1 ¢ekilir: “Beyrek kalkdi, kizlar yanina
vardi. Surnagilar1 kovdi, negaracular1 kovdi”'. Demek ki en az VI.
yy'da surna lilkemizde yaygin olarak miikemmel bir alet gibi kulla-
nilmstir.

IX.—X. yy'larda yasamis A.N.Farabi de “Kitapiil-Musikiye
el-Kebir” eserinde birgok ¢algi aletleri ile birlikte surnay aleti hak-
kinda malumat vermistir®. Belli olur ki, IX. yy'da da surnay sevilen
bir saz olmustur.

A .Maragali'nin “Favaid-i Asera” adli el yazisinda iiflemeli ¢al-
gilarin resimlerinin sunuldugu sayfa'da surnay da verilmistir (sekil
8, en tistteki alet)’.

Etimolojisi. Diger tiflemeli aletlerimizin adlarinin s6z agiminda
ney veya nay kelimeleri ile karsilasmaktayi1z: zurna (zor-ney); kara-
nay veya gerenay (ger, giir sesli, yiiksek sesle, haykiran nay); nay'i
hik (tulum ney'i ); kosnay (gosa, yani ¢ift ney); naybalaban (balaban
ney'l ); nay'i-sefid (ak, yani beyaz ney); neyvari (ney'e benzer) ve
Oylece surnay da bdyle aletlerdendir.

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 83

2 Marsiky6oB O. ®apabu 06 ocHOoBax My3bikd Bocroka. Tamikent: « DAH»,
1986, c.10-15

3 Araesa C.X. U3 wucropuu My3bIKalbHON KyJIbTyphl A3sepbaiimkaHa
(Abaynramup Maparn). / «My3bika HaponoB Asun u Adpukn», Bem. 3. M.:
«CoBeTtckuit Kommo3uTopy», 1980, c. 243-260
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Surnay hibrid (melez) s6z olup, Fars ve Tiirk kelimelerinin bir-
lesmesinden meydana gelmistir: “sur” ve “nay”. Surnay soziiniin
I. hissesi “sur” Farsca'dan dilimize toy, diiglin, ziyafet, konaklik,
misafirlik vb. manalarinda terciime olunur'. Araplar ise sur sozii-
nl farkli manalarda — biiyiik boynuzdan hazirlanmis boru ve sey-
pur gibi kullanirlar. Fikrimizce, “sur” burada Fars sozii gibi kabul
olunmalidir. Surnay kelimesinin II. hissesi “nay” ise eski Tiirkce'de
“okuyan kamig” anlamina gelir. Kadimde biitiin iflemeli aletlere ney
denildiginden surnay soziindeki “ney” de tiflemeli alet manasinda
kullanilmistir. Sonug olarak, surnay sozii dilimizde ziyafet, bayram,
kutlama, senlik ney'i gibi anlagilmalidir. Daha dogrusu, surnay bii-
yuk meclislerde, toy ve diigilinlerde, agik sema altinda c¢alinan alet
gibi kabul edilmelidir. Diger aletlere nispeten daha yiiksek ve giiclii
sese malik oldugu i¢in onu surnay adlandirmiglardir.

Ne ilginctir ki, zurnaya benzer c¢algi aletleri cesitli isimlerle
bir¢ok Sark iilkelerinde kullanilmaktadir. Baz1 aletlerin isimleri de
zurna veya surnay sozlerine yakindir: Cin'de “sona”, Hindistan'da
“sanay'i”, Tunus'da “zukra” vb. seklinde adlandirilirlar. Bazen de bu
alet farkli isimlerle anilabilir. Ornegin, Hindistan'in bazi bolgelerin-
de, zurna tipli saz “sanay'i” degil de, “otu” olarak adlandirilir. Yu-
nanistan'da zurna'ya “avlos”, bazi Arap iilkelerinde ise zemir denir.

Edebi kaynaklar. Hele VII. yy'da “Kitab-1 Dede Korkut” desta-
ninda surnayin adindan s6z edilir?.

Surnay1 Nizami Gencevi de terenniim etmisdir. Zehra Allahver-
diyeva sOyle soyler: Nizami “Sirlar hazinesi’nin 12. makaletine ait
hikayede “surna” sozlinli kullanmistir. Bununla ilgili biitiin ¢evirici-
ler yanlishiga yol agmis ve ayn1 hisseyi istenilen seviyede terclime et-
memislerdir. Son poetik ¢evirilerde ise bu eser kotii haldedir. “Sirlar
hazinesi”ndeki® verilen beyitler aynen boyledir:

I Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orab vo fars sozlori ligati.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazads H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorq-Qarb”, 2005, s. 300

2 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 83

3 Nezami Goncovi. Moxzoniil-osrar. Mitn-¢ elmi vo enteqadi be soyi vo
ehtemam Obdiilkorim Oli oglu Olizads. Baku: “Nosriyyat-e forhongestan-e olum
cumhure-yi souravi-ye sosialisti Azarbaycan”, 1960, s. 174
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Her do besebgir nevayi zedend,
Hane forusane selayi zedend.
Kez surna sahtegi begozerend,
Sahteyi his do serbet horend.
Dogru geviri ise soyledir:
Geceni her ikisi hava caldilar,
Evi satmaga tamahlandilar.
Ki, surna diizeltmekden el ¢ekib,
Bir-birine i¢irtmek icin serbet hazirlasinlar”.

Demek ki, Nizami'nin eserlerinde bir tek surna degil, musikar,
mekere sozlerinin de dogru okunusu, Zehra Allahverdiyeva'ya mah-
sustur.

Gazi Burhaneddin Sivasi (XIV. yy) “Divan”inda s0yle yazar:

Biz fena i¢iin gerek tebli-besaret ¢alavuz,
Dehi suri ¢almadin zira ki, surna urmisuz'.

Habibi (XV. yy):

Teblii elem meyhaneye ¢ek, gel seher dur sahvar,
Gordim ki, ¢iin eyler hurus surnayi-nayi-meykede?.

Seyid Abul Kasim Nebati'nin (XIX. yy) siirlerinde de surnayla
karsilasiyoruz:

Stiphesi yokdur ki, cobandir, ¢oban,
Beste o bir naleyi-surna imis®.

Morfolojisi. A.Bedelbeyli “izahli monografik musiki liigati” ki-
tabinda surnayin kurulusunu su sekilde takdim eder: “Surna — agag-
tan olan eski iiflemeli bir musiki aletidir. Zahiri goriiniisli ve seslen-
me prensibi bildigimiz zurnaya ¢ok benzer. Lakin 6z hacmi itibari

! Sivasi Q.B. Divan. B.: “Ondor”, 2005, s. 201
2 Hobibi. Seirlar. B.: “Sorg-Qoarb”, 2006, s. 32
3 Nobati S.O. Sec¢ilmis asarlori. B.: “Sorq-Qoarb”, 2004, s. 122
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ile zurnadan biraz biiyiiktiir. Zurnadan daha giiclii, siddetli ve kulak
tirmalayan bir sesi vardir. Musiki kitaplarinda adina ¢ok tesadiif edi-
lir!.

Bazen yanlislikla surnay ve zurna aletlerini benzetirler. Gergek-
ten de onlar birbirine ¢ok yakin, ilgili ve akraba aletlerdendir. Her 2
alette ellerin fonksiyonel islevleri, kullanim kurallari, dig goriiniisle-
r1, kurulusu, yapim malzemeleri ayni olmalarina ragmen az da olsa,
bunlarin farkliliklar1 da vardir. Evvela, A.Bedelbeyli'nin kaydetti-
g1 gibi, surna (surnay) zurnadan Ol¢iilerine, hacmine gore nispeten
daha uzundur. ikincisi, surnaym agizligi ve mile baglanan iki kat
kamis zurnaninkine oranla daha kalin (enli) ve biiytiktiir. Bu hususi-
yetlerine gore surnayin sesi bem, ayni zamanda giirdiir. Sonug olarak
surnayin sesi zurnanin sesine nazaran daha uzak mesafeye gider.

A.Maragali'nin surna ile ilgili fikirleri ve disiinceleri (M.Bar-
dakg1 tercimesinde) ilgi ¢ekicidir: “Surna: Sefid ve beyaz neylere
gore eksik bir calgidir. Ses hacmi, “bir oktav art1 bir besli” civarin-
dadir, bazen bunu da gecer. Tenafiire meyli vardir. Sesi, biitiin saz-
lardan daha uzaga gider.

Kanimizca burada “sefid” yerine “siyah” kelimesi kullanilmali-
dir. Ciinkii “sefid” ve “beyaz” ayni, sinonim sozlerdir. Bu sebepten
ayn1 manay1 ifade eder.

Ayn1 metin M.Miiseddig'in tercimesinde bu alet yanlis olarak
zurna ad1 ile takdim edilir: “Zurna — O ak (beyaz — A.N.) ve kara
(siyah — A.N.) neyden kiicliktiir, sesi ise ¢ok zil (tiz— A.N.) olur. Ses
daha tiz ve dik oldugunda hi¢ kimsenin hoslanacagi bir ses olmaz.
Onun sesi biitlin sazlardan daha uzaga gider’.

Soélenilen fikirlere gére bem sesli surnayin dalga akimi (frekan-
s1) tiz sesli zurnaya oranla daha kuvvetlidir. Bu nedenle surnayin
ses dalgasi uzadikea yiter. Burada da ilging bir soru karsimiza ¢ikar:

! Badalboayli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 121

2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 107

> Obdillgadir Maragali. Musiqi alotlori vo onlarin novlori. Torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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Oyle ise neden sanatcilarimiz surnaydan imtina etmis, zurna aletine
yonelmislerdir?

Fikrimizce bunun temel nedeni zurna aletinde zengule vurmanin
(z1lgit cekmenin, sesi ¢arptirarak ¢ikarma) miimkiin olmasidir. Azer-
baycan halki zenguleli mugamlari, uzun havalar1 icra etmegi daha
cok sever. Eger Azerbaycanli hanende carptirarak ses ¢ikaramiyorsa
(zenguleli), bu onun icin biiyiik eksik sayilir. Bu gibi hanendelerin
performanst halkin ¢cogunlugu tarafindan oy birligiyle kabul edilmez
ve iyi karsilanmaz. Zurna aletinin mahir icracilart hanendelerin tiz-
de mugam okurken, vurduklar1 zenguleleri taklit etmegi becerirler.
Bu gibi anlarda icracidan biiyiik bir profesyonellik ve beceriye sa-
hip olmas1 gerekir ve beklenir. Hatirlatalim ki, zengule aninda zur-
na icracisinin parmaklarinin higbir rolii olmaz. Zurnaci agik ses icra
ederek, sanki okuyormus gibi seslendirdigi mugama uygun zengule
vurur. Surnay aletinde ise ses ¢ikaran kamisin agz1 genis, biiytiik ve
kalin oldugu i¢in zengule vurmak ¢ok zordur. Zurna aletinde de her
kamisin agizligiyla (ses ¢ikaranla) zenguleli musiki icra etmek im-
kansizdir. Bu tiir kamistan yapilmis ses ¢ikaricilar zengule vurmak
icin hususi taleplere cevap vermelidir.

Denilebilir ki surnay aletinin kurulusu ve detaylar1 (kapak ve
tagalak haric) zurnada oldugu gibi — gévde, masa ve milden ibarettir.
Surnay ve zurnanin farkliliklar hakkinda zaten az 6nce ve “Zurna”
baslikl1 paragrafta (2.1.) gerekli malumat verilmistir.

Surnayin borusu zurna aletinde oldugu gibi, esasen erik (kaysi)
agacindan yapilir. Bazen ceviz, armut, siimsad, innab vs. agaclar-
dan surnay aleti hazirlansa da, ustalar erik agacin1 daha ¢ok tercih
ederler. Clinkii erik (kaysi1) agacindan yapilan surnayi 1slatinca uzun
stire nemliligi kendisinde barindirir, nemi i¢inde muhafaza ettigi igin
aletin sesi daha yiiksek, net ve giir ¢ikar. Yine belirtelim ki, sicak,
kuru havalarda zurna ve surnay icracilari aleti seslendirmeden 6nce
soguk su ile 1slatirlar.

Surnay1 hazirlarken ustalar erik agacini yontup zurna aletinde
oldugu gibi, konivari bigimine getirirler. Aletin umumi uzunlugu
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tahminen 400-430 mm'dir. Borunun agzi tedricen kilif (huni) seklin-
de acilir ve genigler. Bu genisleyen hisse, yani surnayin borusunun
kilif sekilli hissesinde dairesinin ¢ap1 tahminen 80 mm olur.

Govdeye list tarafdan masa diye isimlendirilen hisse takilir. Maga
catal sekilli olur, daha dogrusu, iki ¢ift disli ¢atali animsatir. Masa ile
ilgili “Zurna” baghkli paragrafta (2.1.) genis bilgi verilmistir.

Borunun {izerinde aralar esit uzaklikta yerlesen 7 calgi deligi
vardir. Delikler birbirlerinden 20 mm aralilikli yerlestirilmistir. Sur-
nayin borusunun arkasinda (iist tarafdaki I-II. deliklerin arasinda,
merkez noktaya paralel) zurna aletinde oldugu gibi, bir ¢alg: deligi
acilmistir. Bu delik sol elin bas parmag ile kapanir.

Kullanim kurallari. Surnayda ses ¢ikarma aynen zurna aletinde
oldugu gibidir: icrac1 dudaklarin1 mile baglanmis kamisa dayayarak
bastirir ve miizik aletini gii¢lii bir basingla, yani tazyikle iifler. Icra-
cmin nefesi kamigin dudaklari arasindan gecerek mile dahil olur. O
anda kamisin rezonansi, yani titreyisi neticesinde seslenme meydana
gelir. Hava akimi milden boruya gecer ve icraci borunun iizerindeki
calgi deliklerini parmaklari vasitasi ile kapatip agmakla cesitli yiik-
seklikli sesler alir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Surnay aleti hali hazirda Orta
Asya iilkelerinde yaygin olarak kullanildigindan, onun diyapazonu,
nota yazilist hakkinda malumati Ozbek ve Tacik kaynaklarma da-
yanarak agiklana bilir. Ozbekistan halk ¢alg: aletleri orkestrasinda
kullanilan surnaylarin notalari keman (“sol”) anahtarinda yazilir ve
yazildig1 gibi seslenir. Yani bizim iiflemeli sazlarimizdan farkli ola-
rak transpoze yapilmaz. Aletin islek diyapazonu Ozbek kaynaklarina
gore 1. oktavin “re” sesinden II. oktavin “si” sesine kadardir. Lakin
II1. oktavin “do”, “do diyez” ve “re” sesleri zor da olsa icra edilir.
Surnay da Azerbaycan'a ait birgok miizik aleti gibi (tiitek, balaban,
ney, tulum, zurna vs.), diyatonik ses dizimlidir. Bu miizik aletinde
kromatik sesleri de icra etmek miimkiindiir. O zaman icraci parmak-
lar1 ile ¢algi deliklerini yarim kapamalidir. Bu usulle ¢almak biitiin
sesleri tizlestirmek veya bemlestirmek olur. Bilinmelidir ki, bu pro-
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ses ¢ok cetindir ve icracidan biiyiik ustalik, beceri ve profesyonellik
ister. Ozellikle bircok yarim kapanmali ses ard1 ardina icra olundu-
gunda parmaklar1 yarim kapamak zorlasir. Bu tip durumlarda sesler
de temiz ¢ikmaz. Teknik, hizli, siiratli ve tempolu eserlerin gamlarini
cabuk ve ¢evik calmak i¢in icracinin musiki duyumu (miizik kulagi)
yliksek olmalidir. Aksi takdirde alet detone ses ¢ikartir.

Surnay aletinin diyapazonu, ahengi ve akordu zurnaya gore
farklilik gosterdiginden ondan halk ¢alg aletleri ansambl ve orkest-
ralarda, folklor topluluklarinda istifade etmek maksata daha uygun-
dur. Lakin bir sartla surnayin akordu Ozbek aletlerinden farkl1 olarak
yarim ton bem veya tiz hazirlanmali, Azerbaycan iiflemeli aletlerin
akortuna gore diizenlenerek ve uygun hale getirilmelidir. Boylelikle,
surnay diger liflemeli sazlarimiz gibi, transpoze edilmelidir.

Taninmis icraci sanatc¢ilar. XVI. yy'da yasamis tinlii musiki
sanatgilart — Ustat Esad Surnayi, Hiiseyin Surnayi ve Sah Muham-
med Surnayi'nin adi1 devrimize kadar gelmistir'. Kadim ¢aglarda en
1yi surnaycilarin adlarina, yani Surnayi takma adi eklenmistir. Azer-
baycan'm taninmus tarihgisi ve sairi Iskender Munsi, Fars¢a yazdi-
g1 “Tarih-1 alamara-yi Abbasi” adli eserinde bu meshur sanatcilar
hakkinda bilgi vermistir®. Eserde 6zellikle Hiiseyin Surnayi ile ilgili
pek cok ilging nokta vardir. Hiiseyin Surnayi, I Tehmasib'in saray
miizisyeniydi. Bu miizisyen ara sira yoksullarin ve fakir-fukaralarin
da diigiinlerine katildig1 i¢in tutuklanmistir. Daha sonra tutuklanan
sanatciya sahin huzurunda surnayi yalniz ¢alacagina dair yemin etti-
rirler ve daha sonra affedilir’.

! Miinsi 1. Tarix-i alomara-yi Abbasi (“Abbasin diinyan1 bozoyen tarixi” —
fars dilindon torciimonin, 6n sdzlin, sorhlorin vo gostaricilorin miislliflori: Oqtay
Ofondiyev vo Namiq Musali). I cild. B.: “Tohsil”, 2009, s. 391

2 Miinsi I. Tarix-i alomara-yi Abbasi. I c. B.: “Tohsil”, 2009, s. 391-392

3 Biinyadov T. Osrlordon goalon saslor. B.: “Azarnogr”, 1993, s. 238
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2.3. ZEMIR (KARANEY)

D Sy, J‘&-‘*Cq*

Tarihin kesmekesli yollarinda yitip kaybolan, hizmet dis1 kalan
iiflemeli aletlerimizden birisi de zemir'dir. Zemir seslenme usuliine,
dis gérkemine ve kurulusuna (yapisina) gore zurna ve surnayla ak-
raba sayilir. Yani zemirin ses agizligi, ses ¢ikaricist aynen zurna ve
surnay aletlerinde oldugu gibi, iki kat (¢ift) kamistan yapilmistir.

Ortaya cikis tarihi. Azerbaycan'in zurna benzeri sazlar yurdu
oldugunun belirtildigi kitabin II. Faslinda “Zurna” (2.1.) ve “Sur-
nay” (2.2.) baslikli paragraflarinda belirtilmektedir. Arkeolojik kay-
naklara gore iilkemizin topraklarinda en az 3.5 bin yil dnce zurna
tipli aletler kullanilmigtir. S.Abdullayeva eski iiflemeli calgi olan
zurnanin prototipinin yayilmasiyla ilgili ilging bir bilgi vermistir' .

Zemir aletinin ise XII-XV. yy'larda Azerbaycan topraklarinda
(A.Hagani ve A.Maragali'nin eserlerine atifta bulunarak) kullanilmis
olmas1 muhtemeldir.

Etimolojisi. Zemir bir Arap sozii olup, dilimizde bir¢ok anlama
gelir: 1. Yiirek, kalp; 2. Sir; 3. I¢, her seyin i¢ yiizii, batin; 4. Bir
seyin dahili manasi® .

Fikrimizce zemir s6zii burada mecazi olarak aletin “i¢ yiiziinii
gostermek™ anlamina gelir. Bu da, muhtemelen aletin sesinin gii¢lii
olmasi ile ilgilidir. Bilindigi gibi, bir¢ok calgi aletinde gerekli anlar-
da piyano (hafif) tarz1 ¢calindiginda miizik geri planda kalir. Zemir
ve ona akraba olan zur-na, surnay gibi aletlerde ise bu miimkiin de-
gildir. Soyle ki, zemirin sesi icra boyunca ayni kaidede, yani forte,
gliclii ¢ikar. Belki de bu hususiyetine gore aletin ismi zemir olarak
ad-landirilmistir.

! Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢alg1 alotlori. B.: “Adiloglu”, 2002, s. 9

2 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorq-Qarb”, 2005, s. 454
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Zemir kara (siyah) renkli, abanoz diye adlandirilan Hint agacin-
dan yapildig1 i¢cin bazen bu alete renginden dolay1 karaney de denil-
mistir. Bilindigi gibi mizmar aleti de bazen karaney gibi taninmistir.
Lakin zemir mizmardan ister harici gérkemine (dis goriiniis), isterse
de ses cikarigina gore keskin sekilde farklilik gostermistir. Mizmar
dudakla calinan ney'in tiirlerinden biri sayilsa da, zemir, anlatildig:
gibi zurnaya benzer bir miizik aletidir.

Orta asirlarda, zemir sanatgisina zemmar denilmistir.

Edebi kaynak. Zemirle ilgili A.Hagani'nin bir beyitini hatirlat-
mak gerekirse:

Bak bir o kara boynuza, karn1 desilmis giirzedir,
Efsuncu korkmaz hi¢ neden, giirze dudagindan sorar'.

Beyitin izahi (E.Cafer ve M.Sultanov tarafindan) su sekilde yo-
rumlanir: “Kara boynuz — burada abanoz denilen sert ve kara (siyah)
Hint agacindan yapilmis musiki aleti demektir. Hagani onu, yapisina
ve sekline uygun olarak, karn1 desilmis giirzeye (yilan tiirliirinden
biri) benzetir. Efsuncu ayni aleti maharetle ¢alan adamdir ki korkma-
dan yilanla &piisiir, yani dudagi ile tifleyip ¢alar™?. A.Hagani'nin bu
beyitinde zemir aletini tasvir ettigi ihtimal olunur.

Morfolojisi. XIV. yy'in sonu, XV. yy'in basinda yasamis A.Ma-
ragali zemir hakkinda (M.Miiseddig'in ¢evirisinde) yazar: “Zemir —
Karaney. Onun uzunlugu ak ney'den az, belki de onun yaris1 kadar
olur. Bunda hava kesilir. Calan (icraci — A.N.) havay1 burun delikleri
vasitasi ile alip, agzi ile ney'in (zemirin kamigtan olan agizlig1, yani
ses ¢ikarani — A.N.) ihtiyacini karsilar. Bunun kurulusu ak ney'den
miikemmeldir. Bunda da nagmelerin (seslerin — A.N.) calinmasi ve
degismesi, ¢alanin nefesini ¢cogaltip azaltmasi, hem de parmaklarin
hareketi ile yerine getirilir. Parmaklar ya az (delikleri yarim kapa-
makla diyezli ve bemollu sesleri icra etmek — A.N.), ya cok, bazen
de tamamu ile agilip baglanir’.

!'Sirvani H. Se¢ilmis asorlori. B: “Lider”, 2004, s. 143

2 Sirvani H. Segcilmis asarlori. B: “Lider”, 2004, s. 609

3 Obdiillqadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin novlori. Farscadan tarciima
Mommadali Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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A .Maragali'nin zemir hakkindaki fikir ve diigiinceleri ise M.Bar-
dake¢i'nin gevirisinde sOyledir: “Zemir-i siyah nay: Uzunlugu, nay-1
sefidin yaris1 kadardir. Siirekli olarak tiflenir. Bu saz, nay-1 sefid'den
daha gelismistir ve icrast daha kolaydir. Sesler, hafif veya siddetli
iiflemek, delikleri tam ya da yarim agmak suretiyle ¢ikartilir!.

A.Maragali ayn1 kaynakda ak ney'in uzunlugunun 7,5 yuvarlak
bliytiikliigiinde (tahminen 75-80 cm) oldugunu kaydeder. Zemirin
boyu ak neyin yarist kadar oldugundan su neticeye gelinir ki, 35-40
cm uzunlugunda olmustur. Hem de Maragali'nin verdigi malumattan
anlasilmaktadir ki icraci burun delikleri vasitasi ile nefes alarak, ayni
zamanda agziyla aletin hava ihtiyacin1 giderir. Demek ki zemir aleti
de Azerbaycan zurna ve balaban icracilaria ait 6zel ¢algi usiilu ile
seslen-dirilir. Bilindigi gibi, usta zurna ve balaban icracilar aleti hu-
susi usiille (6zel yontemle, tavirla) fasilasiz birkag saat calabilirler.

Zemir aleti gdvde, masa, tagalak, mil, boynuzdan olan kilif
(huni) sekilli boru agz1 ve kapaktan olusur.

Zurnaya benzer zemir aletinin agagi (alt kismi), kilif sekilli his-
sesi zurnadan farkli olarak agagtan degil, biiyiik bas hayvan boynu-
zundan yapilirmis. Boru agzi diye adlandirilan bu hisse kara renkli
abanoz isimli Hint agacindan hazirlanmis govdeye (klarnet aletin-
de oldugu gibi) taki-lmistir. Govdenin st tarafinda ara mesafeleri
ayni, birbirlerine esit uzaklikta yerlesen 7 calgi de-ligi, arka tarafda
ise zurna, balaban, tiitek aletlerinde oldugu gibi, bir “gdgiis” deligi
acilirmis. A.Bedelbeyli'nin verdigi bilgiye gore bu delikler borunun
agzindan baglayarak miistiige dogru mugam adlar ile soyle adlandi-
rilmistir: “Bem Yegah”, “Diigah”, “Segah”, “Cahargah”, “Pencgah”,
“Sesgah” ve “Tiz Yegah”. Arka tarafdaki delik ise “Heftgah” olarak
nitelendirilmistir® .

Kanimizca, burada tam tersi olmalidir. Deliklerin ad1 boru agzi-
nin kilif (huni, konik sekilli) hissesinden baslayarak agizliga dogru

! Bardak¢1 M.G. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s.
107
2 Badalbayli ©.B. Izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 65
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A Bedelbeylinin gosterdigi sekilde siralanmalidir. Ornegin “Bem
Yegah” denildiginde kilif tarafindan baslayan I. ses diisiiniiliir. “Ye-
gah” sozii melez (hibrid) deyimdir, yani iki halkin dilinden tiiretil-
migtir: Farsca “yek” — bir, Tiirkge “gah” ise ses, lin manalarinda kul-
lanilmistir. Bu nedenle diger delikler de boyle adlarla agiklanmigtir:
“Diigah” (II. delik), “Segah” (III. delik), “Cahargah” (IV. delik),
“Pencgah” (V. delik), “Sesgah” (VI. delik), “Tiz Yegah” (VII. de-
lik, yani L. deligin bir oktav tizidir). Burada dikkat edilmesi gereken
daha bir nokta daha vardir. Orta Caglarda yegah diye adlandirilan I.
ses giinlimiizdeki notasyon sistemi ile “sol” sesidir. Diger sesler de
diigah, segah, ¢ahargah, pencgah, sesgah ve heftgah yegah'a gore
uyarlanmistir. Elbet ki, boyle siralama tiflemeli ¢algilara ait degil,
esasen telli (mizraph ve yayl) aletler i¢in gecerlidir.

Glinlimiizde calgi aleti deliklerinin ge¢misteki isimlerle adlan-
dirtlmasinin hi¢bir 6nemi yoktur. Cilinkii bu delikler diinyada kabul
edilmis nota sistemi ile isimlendirilirler. Bu notasyon sisteminin ku-
rucusu Italya'nin Toskana sehrinde yasamis Aretsolu (Artesso) Gvi-
do'dur (995-1050).

A.Aliverdibeyov zemirin sesini obua ¢algisi ile karsilastirir ve
ona gore zemir obua'nin selefidir. Bu kaynakta, zurna'nin “akraba-
s1” olan aletten bahsedilir. Uzmanlar zemirin sesini zurna ve Bati
enstriimani obua'nin sesi ile karsilagtirirlar. Zurna, zemir ve surnay,
farkli boyutlarda olmalarina ragmen benzer aletlerdir. Bu nedenle
A.Aliverdibeyov'un: “Araplarin en popiiler miizik enstriimanlarin-
dan biri olan ziimrdiir (yani zemir — A.N.). Bu miizik aletinden obua
adli Avrupa enstriimani tiiremistir”. Prof. S.Y.Levin de obuanin zur-
na tipli aletlerin temelinde yaratildigini da dogruladi'.

Baz1 Sark iilkelerinde zemir adli alet giiniimiizde de kullanil-
maktadir. Bu iilkelerde zemirin agizlig1 zurnada oldugu gibi degil,
adi klarnet ag1zligindaki (bek) gibidir ve aletin seslenmesi i¢in miis-
tiige (bek) bir kat kamis baglanir. Bdylece zemirin (karaney'in) sesi-
nin ahengi sliphesiz Avrupa aleti olan klarneti hatirlatir.

! JIesun C.51. JlyxoBble HHCTPYMEHTBI B HCTOPHH MY3bIKaJbHOU KYJIBTYPHL. B
2-x gactsx. Yacte 1. JI.: «My3sbikan, 1973, c. 37
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Zemirde ses ¢ikarma ve ellerin fonksiyonel hareketleri (islevi)
aynen zurna aletindeki gibidir. Zurna gibi zemir de her zaman hari-
ka ses cikarir. Fikrimizce daha miilkemmel zurna aletinin Azerbay-
can'da genis¢e yayilmasi zemirin ortadan kalkmasina neden oldu.

2.4. BALABAN
[ (co—— :

Musikili diinyamizi bezeyen sazlarimizdan birisi de tifleyerek
calinan balabandir. Balaban miikemmel alet olup, ortaya ¢iktig1 giin-
den bu giine kadar en ¢ok kullanilan ve sevilen miizik aletlerimiz-
dendir. Seslenmesine ve Ol¢iisiine gore balabanin gesitli tiirleri icat
edilmistir: orkestra balabanlar1 — biiyiik, kii¢tik (pikkolo veya cura),
klapanli, alt, tenor, bem (bas) ve agik balabani.

Ortaya cikis tarihi. Oncelikle ifade edilecek olursa, asik bala-
bani diger tiirlere gore daha eskidir. Bu da Azerbaycan'da ulu ozan-a-
sik sanatinin kadimligi ile alakalidir. Ister Sirvan, isterse de Garbi
Azerbaycan asik mektebinin (okullarinin) temsilcileri agik balabanin
esligi ile saz calip, s6z sdylemekten hoslanirdilar.

Azerbaycan'm Ucar ilgesinin Berglisad koyii ya-
kinlarinda (Karatepe ismiyle bilinen arazi) arkeolojik
kazintilar neticesinde 2 bin yildan fazla yasi olan bir
giimiis yiiziik bulunmustur (sekil 14)! . Mavi renkli
tag-kas1 olan yiizligiin lizerinde organoloji (enstruman
bilimi) agisindan ¢ok kiymetli ve degerli iflemeli ale-
tin icracisinin resmi iglenilmistir. Fikrimizce, bu alet , -

Sekil 14. Giimiig
performans tarzi nedeniyle (icracinin yanaklar sigmis yiiziik
vaziyette oldugundan), balabana daha ¢ok benzer.

Abdiilkadir Maragal1 (XIV. yy) “Favaid-i Asera” el yazmasinda
neyce balaban aletinden bahseder’ . Bu enstriiman balaban'in cura

! Biinyadov T. Osrlordon golon saslor. B.: “Azarnasr”, 1993, s. 231

2 Bardakgt M. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986,
s. 107; Obdiilqadir Maragali. Musiqi alstlori vo onlarmn ndvlori. Torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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(pikkolo) tiirtidiir. Ayn1 eserinde Abdiilkadir Maragali birgok tifle-
meli sazlar tasvir ettigi listede neyce balaban'in da resmini sunmus-
tur (sekil 8).

[.Barbara (1413-1494), F.A Kotov (XVIL. yy), A.Oleari, Della
Valle (XVIL. yy), E.Kempfer, A.P.Volinski (1689-1740), Cornelius
de Briiin (1652—-1727), Aleksander Duma-Ata (1802—1870), {inlii
Rus gezgin, Turkolog, Prof. ilya Berezin' (1818-1896), P.Vostrikov
gibi biiyiikelciler, yazarlar ve seyyahlar hatiralarinda Azerbaycan'da
tanistiklar1 ve dinledikleri miizik aletleri hakkinda yazilar yazarak bu
miizik aletlerinden bahsetmislerdir. Maalesef bu kisiler Azerbaycan
milli sazlarin1 oldugu gibi degil, tanidiklar1 Avrupa enstriimanlarinin
isimleriyle yazmiglardir: ney, balaban — fliit; kondelen ney — Afliit; ney,
stimsii (sipsi), tiitek — svirel, sipovka; karanay, boru, nefir, gavdum —
truba; nagara, kos, tebil — baraban; gaval (vurmali), def — buben veya
rusniye barabani; kanun — sitra; ud — lyutnya; zurna — obua, rojok;
santur — simbal; sinc — tarelka; kos, tebil — litavra; balaban — dudka;
cura balaban — dudognik; ¢eng — arfa (arf), kamanca — skripka, viola
(keman) veya gudok; saz, tanbur — balalayka; tebilbaz, davulumbaz
— (udlinyonniye korski) baraban; saksak — tresotka; zingirov — kolo-
kolgik; gumrov — maraka; burbug — svistelki vb.

Hig siiphe yok ki bu seyyahlar Azerbaycan topraklarinda farklh
zamanlarda balaban'la da karsilasmislardir. Ancak, onlar bu aleti bil-
dikleri fliit, dudka, dudog¢nik vs. gibi isimlerle yazmislardir.

1840-1850. yillar'da (fasilalarla) Kafkaslar'da harbi hizmette
olan ve askerlik gérevini yapan Rus sanat¢1 ressami, Grigori Gagarin
(1810-1893) Azerbaycan'in seckin ve manzarali yerlerini gezmis,
ziyaret etmis, burada kendisine ait birbirinden giizel resm eserleri
ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢alismalardan biri de onun “Samahi1 rakkase-
leri” adli tablosudur. Tablo Sankt-Petersburg sehrinde Rus Devlet
Miizesi'nde koruma altina alinmistir (sekil 15).

Tabloda XIX. yy'in 50. yillarinda mesenat (hayir sever) Mahmu-
daga Ahmedagaoglunun (1826—1896) Samahi'da diizenlemis oldugu

! Bepesun U.H. Ilyrentectue no Jlarectany u 3akaBkaspio. Kasaub, 1850 .
yacts 111, ¢. 70-71; Hiiseynov R.B. Min ikinci gecs. B.: “Is1q”, 1988, s. 22
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musiki gecelerinin biri tasvir edilmistir. Tabloda
bircok miizisyen ve rakkaseler (dansgilar) go-
riilmektedir. Eserde ayn1 zamanda Sirvan dolay-
larinin tistat balabancist Murad Mirzalioglu'nun
(1820-1890) da resmi verilmistir. Ne ilgingtir ki
Murad Mirzalioglu'nun resimlerine G.Gagarin
tarafindan c¢izilmis diger eserlerde de rast geli-
riz (sekil 16).

Azerbaycan'a gelmis Fransiz yazar Alek- ;
sandir Duma (1802-1870), sair V.Suf (Borey) Sekil Ne16. Murad
ve baskalar1 Samahi rakkaseleri hakkinda de- Mirzahoglu
gerli bilgiler vermislerdir.

A.Duma 1858. yi1l, Kasimin 24'linde Mahmudaga'y1 ziyaret et-
mis, onun misafiri olmus, meclislerine katilmis ve kendi anilarin
yazmigtir'. 1902. yilda ise sair Borey (Vladimir Suf, 1863—-1913)
“Salime” siirinde Samah1 sehrinin musiki hayati hakkinda bilgi ver-
mistir:

Def'in, balaban'in, zurna'nin sesi...
Stizende kizlarin giizel destesi.

Zarif edalarla, igveyle, nazla.
Calip-okuyorlar bin bir avazla.
Ayaklar dokunur bir-birine

Atlas libaslarin eteklerine?.

Etimolojisi. Balaban'in iki Tiirk¢e kelimenin, yani “bala” ve
“ban” sozlerinin birlesmesinden olustugu herkes tarafindan bilinir.
Adindan da anlasildig1 gibi, “bala” — kii¢iik, zerre, zarif, ince vs.
anlamlarina gelir. Balaban s6ziiniin ikinci kismi1 “ban” ise eski Tiirk-

! Diima A. Qafqaz sofari (toassiirat). Fransiz dilindon torciimagilor: Qozonfor
Pasayev vo Homid Abbasov. B.: “Qanun”, 2014, s. 114-120; Diima A. Qafqaz. B.:
“Qafqaz”, 2010, s. 223-225

2 Suf V.A. (Borey). Solimo (Samaxi1 miisibati). Poema. Ruscadan torciimo:
Q.Namazov. B.: “Azornosr”, 1971, s. 5-6; LIy B.A. I'nbens lemaxu (Canbda):
[Tosma. / Puc. U.A.Bnagumuposa. CII0.: tum. ra3. «IlerepOyprckuii JucToK»,
1902, 16 c.: ui.
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¢e'de ses, lin anlamlarinda kullanilmistir. “Kitab-1 Dede Korkut”
destaninda da “ban” soziine rastlanilir:

Gulag urib dinleyende timmet gorkli,

Minarede banlayanda fegih gorkli' .

“Minarede banlayanda” denildiginde ezan okumak, namaza ¢a-
girmak, ses ¢ikarmak gibi anlamlara gelmektedir. Yahut da destanda
“Sagali uzin tat eri banladikda™ yazilirken “uzun sakali, dili-dini
ayr1 olan yigidin bagirmasi” akla gelir. Destanda “ban banlatdilar”
deyimi ile de sik sik kargilagilir®.

Alihtiseyin Dagli “Ozan Karaveli” eserinde balaban'in s6z agi-
min1 “uzun ses” gibi izah eder*. “Horoz banlamasa, sabah agilmaz
m1?” el deyimi Tirkiye'deki “Horoz 6ttii” kelimesi ile aynidir. Yani
her iki dilde (Azerbaycan ve Tiirkiye) banlamak sozii yiiceden bagi-
rarak ses hasil etmek anlamina gelir.

Boylelikle, balabanin kelime anlami hazin sesli alet demektir.
Bazen aleti yast1 balaban diye de adlandirirlar. Balabanin adina “yas-
t1” (“yass1”) soziiniin eklenilmesi ihtimal olunur ki, aletin agizliginin
(miistiigiintin) iki kat yass1 kamis seklinde hazirlanmasi ile alakalidir.

Azerbaycan'in biiyiik sairi Resul Riza (1910-1981) “Ulkem” si-
irinde yast1 balaban ve tar aletlerini soyle dile getirmektedir:

Goniiller neseli, yiirekler serin,
Biilbiil gibi oter sirin dillerin.
Bize'yi, Mozart' seven ellerin
Yast1 balabani, tar1 bol olsun’.

Bu siir 1937. yilda, Azerbaycan'da sovyet zulmii zamani, bas-
ta tar olmak tizere ulusal enstriimanlarin egitim dgretim hayatindan
(tedris ve tahsil) ¢ikarilmasi “gerilik alameti” olarak bildirildigi bir
donemde yazilmistir. R.R1za Avrupa bestekarlar1 olan Bize ve Mo-

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 33

2 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 35

3 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 88, 171

4 Dagli ©. Ozan Qaravali (I kitab). B.: “MBM?”, 2006, s. 48

5 Rza R. Olkom. “Ddobiyyat qozeti”, 1937, 12 noyabr, Ne49 (134)
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zart'in sevilmesi gerektigini sdylemekle birlikte yast1 balabani ve tari
da unutmamalarin1 Azerbaycan halkina tavsiye eder.

Ermeniler balabana diidiik derler. Uyrugu ermeni olan Yenok
Kocarov 1977. yil'da “Balaban mektebi” (“Balaban metodu™) adli
bir ders kitab1 hazirlayip ve Ruscga olarak sundu, sonra bu eserini
“Skola dlya duduka”, yani “Duduk Metodu” seklinde ¢ikartarak
yaymmlamistir' . Oncelikle, insan isimleri gibi miizik aletlerinin de
adlar1 baska bir dile ¢evrilirken farkli sekilde gegmemelidir. Enstrii-
manin ad1 Azerbaycanca oldugu gibi Ingilizce, Fransizca, Rusga ve
diger dillerde de aym sekilde balaban gibi yazilmalidir. ikincisi, ka-
dim devirlerde diidiik adinda farkli bir enstriimanimiz zaten olmus-
tur. Yazili edebiyatimizin bas yapit1 sayilan “Kitab-1 Dede Korkut”
destaninda bu diidiigiin ismi ile karsilasilir* . Bu aletle ilgili ayrintili
bilgiler “Diidiik” (4.1.) baslikli paragrafta verilmistir. Moskova'da
yayimlanan kitaplarda balabanin resmi verilerek “duduk” adiyla er-
menilere ait bir miizik aletiymis gibi okuyucuya taktim edilerek ka-
muoyu yaniltilmaktadir.

Balabanin biitiin bilimsel parametrelerde (arkeolojik, tarihsel,
edebi, dilbilimsel, etnografik vs.) Azerbaycan halkina ait oldugu is-
patlanmis bir gercektir.

Edebi kaynaklar. Getran Tebrizi “Divan”inin filoloji ¢evirisin-
de balaban hakkinda yazilir:

Ne kadar ki, balabanin zil (tiz) sesi kulaklar1 cingildedir,
Ne kadar ki, okun ve kilicin yaras1 gozleri karaldir.
Diismanin gozii okla, kilicla yaralansin,
Dostunun kulagi saz-balaban sesi ile dolsun’.

Veya,
Bana soyledi: Her y1l bu vakitte isin
Balaban, rud, mey ve piyale ile idi*.

! Kogarov Y. Balaban moktobi. B.: “Isiq”, 1977

2 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 132, 157

3 Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azorbaycan EA nosriyyati, 1967, s. 111
* Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azarbaycan EA nosriyyati, 1967, s. 120
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G.Tebrizi'nin yasadig1 devir dikkate alinacak olursa, hele XI.
yy'da Azerbaycan topraklarinda balabanin yaygin olarak miikemmel
alet gibi kullanildig1 bilinilmektedir. Dahi sair G.Tebrizi'nin bala-
banla ilgili sundugu siir 6rnekleri nedense arastirmacilarin dikkat-
lerinden kagcmis ve miizikolojide ilk defa yazar tarafindan dikkate
alinmustir.

XIV. yy'da yasamis Azerbaycan sairi Gazi Biirhaneddin Sivasi-
nin de gazellerinin birinde balaban kelimesi ile karsilagilir:

Ne beladir gonliim kusuna goziin, senama
Acep olmaya ¢u ol seh balaban balesidiir'.

Burada G.Biirhaneddin balaban s6ziinii yirtic1 bir av kusu (sahi-
nin bir tiirti, Latince bilimsel ad1: Falko cherrug) anlaminda kullansa
da, diger iiflemeli Azerbaycan sazlariin (musikar, kus tiitegi vs.) ad-
lar1 kuglarla alakali olarak ortaya ¢iktigindan ayni siirler orgonolojik
bakimdan biiyiik ilgi uyandirir.

Asik Valeh (Kerbelayi Sefi Mehemmed oglu, 1729-1822) ise
“Cihanname” adli siirinde soyle yazar:

Bu diinyada hi¢ de gezmemisim kem,
Asik Ali oglu, Asik Meherrem.
Hasretin ¢ekirdi Rum, hem de Acem,
Elinde tiitegi-balaban han1??

Seyid Azim siirlerinde balaban da dahil olmak iizere bir dizi mii-
zik aletleri ve mugamlardan bahsetmistir:

Edecekler hamisi lehni-“Hicaz” ile seda,
Dolacak “Surii “Nova” ile bu “Firuzi” “Hesar”.
Tuti tiitek calacak bagde, biilbiil balaban,
Gelecek sovti-defii musikiyi musikar,

Edecek “Rast” “Ebiilgep” dehi Tiirkii Tacik.
Fasli-nevruz “Rehavendi” okur selselii sar’.

!'Sivasi Q.B. Divan. B.: “Ondor”, 2005, s. 257

2 Asiq Valeh. Algaqli, ucali daglar. B.: “Gonclik”, 1970, s. 43

3 Sirvani S.9. Secilmis asorlori. Ug cilddo, II ¢c. B.: “Avrasiya Press”, 2005,
s. 79
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Mikail Musfik eserlerinde 20 miizik aletinin adindan bahseder.

Bu aletlerin igerisinde 0ylece balabani da dver:
Gizel Kafkas o giinleri artik unutmus,
Baska ses var zurna'sinda, balaban'inda.
O iiziinii indi bagka bir ufuka tutmus
Bagska kuslar dem ¢ekiyor sayeban'inda'.

Bilmece. Azerbaycan'da balaban aletinin adina yasi1 bilinmeyen,
yy'larin slizgecinden gecip gelen eski bir bilmeceye rastlanilir:

Hazin, kovrek seslidir,
Sirin, bal nefes'lidir®. (cevap: balaban)

Bilmecede balaban'in tembri (tinis1) vurgulanir ve aletin tifle-
mekle seslendirilmesine isaret edilir.

Bayati. Azerbaycan agiz edebiyatinin numunelerinden biri olan
bayatilarda diger aletler gibi, balaban da unutulmamastir:

Azizim, bala bani,

Asta cal, balaban'1.

Herkesin balas1 geldi,

Bes (peki), benim balam hani?

Bayati balasini (evladini) savasa gonderen ananin dilinden ak-
tarilmistir. Burada balaban s6zii tesadiifen kullanilmamus, aletin sesi
gamli, hiiziinlii, hazin oldugundan bayatiy1 biraz da etkili hale getirir.

Morfologiyasi. Balaban'in ortaya c¢ikisi ve miikemmellestiril-
mesi i¢in sanatkarlarimiz asirlar boyunca arastirmalar yapmuslar-
dir. Eger balaban'dan hayli evvel ortaya ¢ikmis ney, siimsii (sipsi),
biilban, musikar (¢incik), mizmar (karaney) vb. iiflemeli aletlerin
hazirlanma prosesi nispeten basit, sade olsa da, balaban'in bir tek
agizligini (kamig-miistiigiinii) yapmak i¢in de hayli emek sarf etmek
gerekmektedir. Yukarida adlar1 belirtilen aletlerin, 6zellikle siim-
sliniin (sipsi), biilbanin gelistirilmesi sonraki asamalarda balabanin
olusumu ve ortaya ¢ikist i¢in zemin yaratmistir. Balaban'in gévde-

! Miisfiq M. Osorlori. Ug cilddo, II ¢. B.: “Sada”, 2004, s. 9
2 Nocofzado A.1. Xalq ¢algi alotlorinin todrisi metodikasi. Yenidon islonmis 11
nasr. B.: “MBM?”, 2012, s. 59
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sini, yani borusunu ilk zamanlar bir kaide olarak kamis'tan, sonralar
ise deneyler yaparak ceviz, erik, dut, armut agaclarindan hazirlamis-
lardir. Artik malum olmustur ki balaban hazirlamak i¢in en kaliteli
malzeme erik (kayis1) agacidir.

Balaban kamis-miistiik (agizlik), kiskac¢ (kelepge), baslik (koru-
yucu) ve agac boru'dan (govde) olugsmaktadir.

Aletin ses ¢ikaricisi boruya takilan kamig-miistiiktiir. Bu miistiik
1y1 yetigmis, kivama gelmis saglam kamistan iki kat, yass1 sekilde
hazirlanir.

Miistiige {ist tarafdan yliziiye benzer (halka seklinde) kiskag taki-
lir ki, bunun vasitasi ile aletin akordu ayarlanir. Kiskag terek (iiziim)
budagindan yapilir. Onu miistiik boyunca agag1 yukari hareket ettir-
mekle, aletin akordunu tizlestirip, yahut bemlestirmek (kalinlagtir-
mak) miimkiindiir. Kaydedelim ki kamig-miistiik yeni yapildiginda,
kiska¢ kullanmaya o kadar de ihtiya¢ yoktur. Cilinkii yeni, taze ka-
mis giliclli ve saglam olur. Kamis yeni ve tazeyken agirdir, ancak bir
miiddet kullanildiktan sonra kamis hafiflesir, sanatkarlarin dili ile
sdylenecek olursa “6liir”. “Olmiis” kamis “sdz” e bakmaz, yalniz kis-
kaci hareket ettirmekle, bu is diizenlenerek kaidesine diiser. Kulla-
nilmadikca kamig-miistiigiin “dudaklarina” baslik (koruyucu) takilir
ki, bu da onun uzun miiddet kaliteli kalmasini saglar. Kamig-miistiik
kalitesini tamamen kaybettiginde yenisi ile degistirilir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Balabanin diyapazonu (ses hacmi,
araligi) bir bucuk oktav (1,5) hacmindedir: kii¢lik oktavin “sol” (f.p.
da “fa diyez”) sesinden II. oktavin “re” (f.p.da “do di-yez”) sesine
kadardir. Onun notalar1 keman (“sol””) anahtarinda yazilir. Balaban
transpozeli alettir, akordu ise in H (yani “si”) yazildigindan yarim ton
bem seslenir. Aletin ses dizimi diyatoniktir, lakin kromatik sesleri de
icra etmek miimkiindir. Yani, parmaklar1 deliklere yarim kapamak-
la, karsilik sesi yarim ton tizlestirip veya bemlestirmek olanaklidir.

Demkeslik sanati. Balabancilar genellikle ¢ift halinde perfor-
mans sergilerler: usta (solist) ve demkes (eslik eden) olarak iki kisi-
lerdir. Demkesin gdrevi ustay1r musiki boyunca fasilasiz olarak des-
tek (burdon) sesi ile eslik etmektir.
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Demkeslik sanat ile ilgili II. fashin “Zurna” baglikli paragrafin-
da (2.1.) genis olarak bilgi ver-ilir.

Balabanin tedrisi (Ders gecme Metodu). Balaban halk calgi
aletleri orkestrasi ortaya ¢iktig1 ilk giinden (1931. yil) beri toplulu-
gun terkibine dahil edilmistir. Hatirlatalim ki, ilk halk calg aletleri
orkestras1 U.Hacibeylinin tesebbiisii ile hazirlanmistir. Orkestrada
cesitli islev ve gorev-leri yerine getiren 4 tiir akordu olan balaban
kullanilmaktadir: bunlar alt, ternor, bas ve pikkolodur (cura).

Gilintimiize kadar iilkemizde balaban icracilarinin en yiiksek egi-
tim 0gretimi, tahsil ve tedrisi musiki teknikumu (kolej) seviyesinde
tamamlanirdi. Bestekar, Dev. San., AMK-nin rektorii, prof. Siyavus
Keriminin girisimiyle 2003. yil'dan itibaren balaban aleti bu egitim
kurumunda 6gretilmektedir. Ayn1 zamanda konservatuvarin nezdin-
de Prof. Dr. Ilham Ismailoglu'nun (Necefov) rehberlik ettigi diinya
bestekarlarinin eserlerini icra etmek kudretine malik balabancilar-
dan ibaret topluluk faaliyet gosterir. Bu toplulugun performansi se-
yirciler tarafindan her zaman biiytik bir sempati ile kargilanir. Gru-
bun icrasinda halk miizigi 6rneklerinin yani sira diinya bestecilerinin
eserlerini seslendirmekte ¢ok tesirli olur. Ancak balaban ¢algisinin
yeri doldurulamaz tinisin1 da hesaba katan enstriimantal mugam per-
formansinda essiz icra imkanlarindan yararlanilir.

Toplulugun terkibinde pikkolo (cura), bas (bem), alt (prima) ve
tenor balabanlardan da genis sekilde istifade edilir. Balaban miizigi-
nin kiiltiirlimiizde yaygin olarak kullanilmasi dikkate alinarak alet
tizerinde bir takim iyilestirmeler yapilmistir. Hatirlatalim ki balaba-
nin bu tiirlerini konservatuvarin nezdinde faaliyet gosteren “Milli
musiki aletlerinin tekmillesdirilmesi” ilmi ve tatkikat laboratuvari-
nin meslektast Babahan Emirov hazirlamistir.

Balaban i¢in “Balaban mektebi” (“Balaban metodu™) adli ilk
ders kitabin1 1937. yil'da Saleh Abdulelimov yazmistir'. Ayni adli
kitab1 Nazim Aliyev (1951-2006) de 2002. yi1l'da farkli sekilde isle-

' Abduolimov S. Balaban moktobi. ©lyazma, AMEA, Hiiseyn Cavidin Ev
Muzeyi, osas fond, DK Ne5034

119



mistir . Yine boyle bir kitab1 Tiirkiye'de yasayan Azerbaycan uyruk-
lu sanatg1 Alihan Samedov 2008. yil'da yazmistir. Onun “Balaban
metodu” adlanan kitabs ii¢ dilde — Tiirk, Rus ve Ingiliz dillerinde ¢ok
giizel bir sekilde basilmistir? .

Prof. Siileyman Alesgerov balaban ve halk calgi aletleri orkest-
ras1 i¢in “Hayale dalarken™ adli lirik eser bestelemistir. Diger Azer-
baycanli bestekarlarin da balabanin teknik 6zelliklerini, diyapazo-
nunu dikkate alarak, yiiksek seviyeli ve iri hacimli eserler yazmasi,
aletin gelistirilmesi i¢in zemin olusturmasi gerekmektedir.

Asik balabani. Yukarida sadaladigimiz hususiyetler balabanin
biitiin tiirlerine, o climleden asik balabanina da aittir. Calg1 usuliine
ve icra tarzina bakildiginda asik balabani diger tiirlerine gore farkli-
lik gbsterir. Asik balabancilarinin hususen spesifik 6zel ¢algi usulleri
vardir. Onlar parmaklarinin pozisyonunu degistirerek ayni melodi-
yi tiirlii-tiirlii tonalarda icra ederler. Ornegin, “sol” segah (“Hasim
segah”) ansambllar, orkestralarda balabancilar i¢in yapilmast zor
tonalite hesap olunsa da, agik balabancilar1 bunu kolaylikla icra ede-
bilirler. Pekala bu nasil olur? Oncelikle, asik balabancilar1 cok “ha-
fif” kamis kullanirlar. Kamis-miistiikler (agizlklar) iifleme tarzina ve
yontemine gore hafif, agir (hizli ve yavas) olur. Burada hafif, agir
sozleri tartma manasinda degil de, performans anlaminda kullanilir.
Bu sebepten, asik balabaninin sesi diger tiirlerden 6z viziltilig1 (ugul-
tu sesi) ile farklanir. ikinci olarak, icracilar “sol” sesinde asik bala-
bancilarina ait “Segah” mugami (makami) parmak dizilimi kurarak,
sol elin igaret parmagindan sonra (adeten delik {izerine orta parmak
koyulur) ikinci delik sag elin isaret parmagi ile kapanir. Boylelikle,
I. oktavin “sol” sesi icra olunur. Muayyen derecede detone sesleri
icract kamig-miistiigli, dudagi vasitasi ile sikmakla tanzimler ve dii-
zeltir. Kaydedelim ki tiitek, ney ve ney'in diger tiirlerinde ilave agiz-
lik olmadigindan, bu metot kullanilmaz. Zurna aletinde de agizlik

! Oliyev N.M. Balaban moktobi. B.: “Sirvannoasr”, 2002, 165 s.
2 Somoadov ©.1. Balaban metodu. Istanbul: Ege Reklam Basim Sanatlari
Limited Sirkati, 2008, 136 s.
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(ses ¢ikarict) oldugundan, ayni usulii zurnaya da tatbik etmek miim-
kiindiir. Bu proseste zor olmakla icracidan yiiksek seviyede musiki
duyumu (apsalutluk) talep eder. Asik balabancilar1 kendilerine ait
melizmlerle, glissandolarla ve hatta Sark icracilarina has olan yarim
tondan kiigiik sesleri icra edebilirler. Elbette, bu sesler tam net ol-
masa da, her halde asiklar bu usullerden memnun kalirlar. Lakin net
sesler talep olunan ansambl ve halk ¢algi aletleri orkestralarinda bu
usul dogru tabirlendirilmez. Ona gore orkestralarda iistiinliik diger
tiirlii balaban ve balabancilara verilir.

Klapanh balaban. Adi balabanda kiiciik oktavin “sol diyez”,
“lya” ve II. oktavin “re” ses-lerini icra etmek zordur, hatta ayn1 ses-
ler icra edilse de net degil, temiz ses vermez. Bu sebepten birgok
sesin temiz icra olunmasi i¢in balaban aletinin borusu lizerine sanat-
karlarimiz birgok klapan tatbik etmislerdir. Balabana klapanlar tat-
bik etmekle, icras1 zor olan bazi seslerin ¢alinmasi hayli kolaylasir.

Klapan hakkinda I. Faslin “Kdndelen ney” (1.1.) baslikli parag-
rafinda genis sekilde bilgi verilmistir.

Taninmis icraci sanatcilar. Azerbaycan halki, birbirlerinden il-
ging ve harika sazlari ile diinya miiziginin hazinesine, medeniyet ve
kiiltiir zenginlikleri ile saglam bir giris yapmstir. Uflemekle ¢alinan
ney, balaban, zurna, tulum, tiitek vs. bu tiir enstriimanlardir. Umumi-
yetle, Azerbaycan topraklarinda muhtelif yy'larda 40'tan fazla iifle-
meli saz kullanilmistir.

Ulkemizde farkli zamanlarda yasamis sayisiz iiflemeli calg1 vir-
tiiozleri vardi. Bu kitapta zurna hakkinda (2.1.) bilgi verirken, XVI.
yy'n iinlii sanatcilar1 — Ustat Esad Surnayi, Hiiseyin Surnayi ve Sah
Muhammed Surnayi'den bahsedilmistir'. Burada bir nokta hatirlati-
lacak olursa, Orta asirlarda zurnacilar 6nce balaban ¢almay1 6grenir,
daha sonra bunlar1 zurnada icra ederlerdi. XIV. yy'da yasamis olan
Abdiilkadir Maragali neyce balaban (naycge-i balaban) adli aletten
bahsederken surnanin egitiminin bu ¢algi ile yapildigini ifade eder?.

! Miinsi 1. Tarix-i alomara-yi Abbasi. I cild. B.: “Tshsil”, 2009, s. 391-392
2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 107
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Bagka bir degisle, usta talebesine balabanda herhangi bir melodiyi
nasil ¢alacagim dgretmistir. Ogrenci daha sonra ayni melodiyi zurna
izerinde ¢almistir. Bu giinkii giinde bile baz1 zurnagilar talebeleri-
ne bu usulle mugam, dans ve sarkilar 6gretmektedirler. Talebe hazir
oldugunda balabanda 6grendigi melodiyi zurnada icra etmistir. Boy-
lelikle saatlerle gegen egitim siirecinde talebe ¢cabuk yorulmamustir.
Nitekim isimlerinden bahsettigimiz miizisyenler — Ustat Esad Sur-
nay'i, Hiiseyin Surnay'i ve Sah Muhammed Surnay'i, ayn1 zamanda
o donemin en yetenekli balaban icracilar1 olarak bilinmektedirler.
Balabanin gelisimine istisnai katkida bulunan diger sanatci-
larin isimleri de belirtilmelidir: XVII. yy'in taninmis balabancilar
— Mesedi Mesim, Tag1 Babasoglu, Siileyman Haci Selimoglu, Ta-
cir Kasim, Sikeste Agasadik vb.; XVIII. yy'in balabancilari — Dem-
kes Ibrahim, Kegeci Ismail, Dabbag Samed, Sikeste Ali, Siileyman
Babaoglu, Sultan Bagioglu vb.; Bahsali Giilabli' — Asik Valeh'in
torunu, tar¢i Gurban Pirimov'un babasi (1880-1965); XIX. yy'in
sonlarinda ve XX. yy'in baslarinda yasayan balabancilar — Hasan
Aliyev (F.Susinskinin yazdigina gore, 1913. yilda Kiyev sehrinde
ilk balabanci olarak “Ekstrafon” gramofon sirketi tarafindan perfor-
mans sergileyen sanatgi) %, Ali Kerimov (1874-1962), Mehdi Nezer-
li (1885-1948, A.Dagli M.Nezerli'nin balaban, tiitek, ney, zurna ve
congur sazi gibi miizik aletlerini ayn1 ustalikla ¢aldigini yaziyor)® ,
Hasanpasa Abiloglu Rehmanov (18801945, babas1 Asik Abil Reh-
manoglu taninmig sanat¢i olmustur), Agast Agasizade (1906-2002),
Muharrem Movsiimov (1916-1957), Memmednaib Haciyev (1922-
2005), Behruz Zeynalov (1926-1998), Hasret Hiiseyinov (1927—
1994), Elefser Sekili (1930-1984), Aliekber Asgerov (1933-1995),
Miibariz Atayev (1934-2000), Nuraga Hasanpasa oglu Rehmanov
(1935-2007), Esref Esrefzade (1940-1973), Elsad Cabbarov (1942—

! Susinski F. Azorbaycan xalq musigigilari. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 275

2 Susinski F. Azarbaycan xalq musiqigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 39

3 Dagli ©. “Ozan Qaravoli” olyazmasi. II hisso, AMEA M.Fiizuli adna
Olyazmalar Institutu, C-1021/9974 sifrali qov—lug, s. 54

122



2016), Hasanaga Sadigov (1950-2018), Nadir Talibov (1962-2017),
Ferhad Hiiseyinov, Nizami Allahverdiyev, Rasim Elesgerov, Hakim
Abdullayev, Alihan Semedov, Sirzad Feteliyev, Ilham Ismailoglu
(Necefov), onun talebeleri — Cosgun Sadigov, Nicat Mesimov vb.

2.5. SUMSU (SUMSU-BALABAN, SiPSi)

-_—nEeDE Il -

Tas devrinde eski iptidai insanlar hayvanlar aleminden ayrildik-
tan sonra primitif, ilkel aletler ile birlikte bir¢ok miizik sazlar1 da
icat etmislerdir. Kronolojik siralamayla bakarsak, ilk defa 6zensesli
(idiofonlu) ve darp (membranofonlu) calg: aletleri hazirlanilmistir.
Daha sonra iiflemeli (aerofonlu) aletler peyda olunmustur ki bun-
larin da en eskisi kdndelen ney sayilir. Ney'e istinaden birbirinden
farklilik gosteren birgok iiflemeli aletler icat edilmistir. Boyle alet-
lerden birisi de stimstidiir (sipsi).

Seslendirilmesine gore farkli olan siimsiiniin gelisimi sonraki
devirlerde diger tiflemeli aletlerimizin ortaya ¢ikisinda hususi rol
oynamugtir. Stimsiiye kadar higbir iiflemeli aletimiz i¢in ayrica agiz-
lik yapilmamigtir. Yani ney ve onun tiirlerini seslendirmek i¢in esa-
sen borunun lizerinde ilave delik acilmakta ve bu delik vasitasi ile
alet seslendirilmektedir. Bazi neylerde ise icraci borunun bas his-
sesinden iifleyerek aleti calmistir. Birgok aletin bas hissesine miis-
tiikk (ag1z-lik) de takilir ki, yalniz icracinin nefesinin boruya tiiken-
meden, yitirilmeden dahil olmasi i¢in ¢aba gosterilir. Aslinda boyle
aletleri mistiiksiiz de ¢calmak miimkiindiir. O zaman da aletin akordu
nispeten degisir, hem de icracinin nefesinin bir hissesi kaybola bilir.

Ortaya cikis tarihi. Uflemeli aletlerimizi — siimsii, tiitek ve tulu-
mu musikiciler degil, eski bir meslege sahip olan ¢obanlar ortaya ¢i1-
kartmiglardir. Bu sebepten, bazen el arasinda ayni aletlerin adlarinin
evveline ¢coban sozii de eklenmektedir: goban slimsiisii, coban tiitegi,
¢oban tulumu gibi. Demek ki bu aletlerin ilk icracilar1 da ¢obanlar ol-
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mustur. Gegmiste bir gobanin profesyonelliginin ispati onun siimsii,
tiitek ve tulumu nasil ¢aldigiyla belirlenirdi. Stimsiisiiz, tiiteksiz bir
coban kopuzsuz ozana, sazsiz asiga veya silahsiz askere benzetilir-
di. Bu aletler cobanlarin hem kulak yoldasi, hem de verimliligin bir
simgesiydi. Cobanlar siiriiyii bir yerden diger yere otarmaga (dagdan
arana, arandan daga), su i¢cirmeye, yatirmaga vs. gotiiriirken sevimli
musiki aletlerini de seslendirmislerdir. Bu sebepten ¢obanlarin saz-
larindan birgok melodiler ortaya ¢ikmigtir: “Siiriiyii suya indirme”,
“Geri donderme”, “Otlatma” havalari, “Hangobani”, “Cobanlar”,
“Ke¢i memesi” rakslari, “Coban bayat1” mugamai vs.

Boylece siimsii, tiitek ve tulum ¢esitli devirlerde ortaya ¢iksalar
da, halk arasinda genis yayilarak profesyonel miizisyenlerin de se-
vimli aletlerine ¢evrilmistir. Bazi aletler yeni devrin sosyal-ictimai
ve estetik taleplerine cevap vermediginden ortadan kaybolmaya yiiz
tutmustur. Stimsiiniin de bdyle bir hayati olmustur. Lakin yukarida
anlatildig1 gibi, stimsiiniin icat edilmesi tiflemeli aletlerimizin iyiles-
tirilmesi ve gelistirilmesi i¢in yeni bir agamanin baglangici olmustur.
Yani bu alet iyilestik¢e hayatin1 bagka aletlerin timsalinde yagamas,
daha miikemmel calgi aletlerinin meydana gelmesi zaruretini ortaya
cikarmustir: biilban, tiitek, zurna, zemir, balaban, tulum, surnay vs.
gibi miizik aletleri bunlara 6rnek verilebilir.

Belli olmaktadir ki, 4-5 bin yillik bir yast olan zurna ve balaban
aletlerinden hayli evvel ortaya ¢ikmig stimsii daha eski tarihe malik-
tir.

Stimstiyii Azerbaycan'da kadim Tiirk tayfasindan olan Kengerli
sanatkarlar1 daha cok kullanmiglardir. Kengerlilerin bir kismi tah-
minen V. yy'in baglarinda Hunlarin terkibinde Nahgivan topraklarini
mesken tutumus, bir kismi ise Karabag'a go¢miislerdir? . Orta Cag-
larda Karabag'da siimsii aletinin en mabhir icracilar1 Kengerli kabi-
lesinin sanatkarlar1 olmustur. Bununla ilgili Karabag'da meshur bir

' Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarm dili musiki sézIiigii. istanbul: “Bestem
Yayincilik”, Koéksu Metbeegilik senaye ve ticaret, 1999, s. 109
2 ASE. On cilddo, V c. B.: 1981, s. 352
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el deyimi de ortaya ¢ikmistir: “Garg1 bizim yerde biter — siimsiiyii
Kengerli galar™'.

Etimolojisi. Aleti seslendirmek i¢in icraci sesin ¢iktig1 hisseyi
nefesi ile yumusatir, daha dog-rusu, “II” sekilli hisseyi vakumlar.
Azerbaycan dilinde “stimiirmek” kelimesi arada bir kullanilmaktadir.
Tirkce de vakum (somiirmek, vakumlamak) s6zii Azerbaycan dilin-
de stimiirmek manasinda kullanilmistir. Belki de, sanatkarlar aletin
adin1 bu hususiyetine gore siimsii koymuslardir. Azerbaycan'da ve
Tiirkiye'de bu sazlar etimolojik bakimdan ayni koke dayansalar da,
birisinin ad1 siimsii ve digerinin adi ise sipsi olmustur.

Bu hisse ¢ok hassas hazirlanmali ve ses ¢ikarani amortisorlii ol-
malidir. Icraci fasila verirse, bir miiddet gegtikten sonra “II” sekilli
kapak kendi kendine govdeye bitisebilir. Yeniden ¢almak ihtiyaci
dogarsa, “stimiirme” prosesi tekrarlanmalidir. Goriindiigii gibi, bu
hususiyetine gore alete siimsii demislerdir.

Morfolojisi. A.Bedelbeyli “izahli monografik musiki liigati” ki-
tabinda siimsii hakkinda kisaca yazar: “Siimsii — gargidan (kamistan
— A.N.) yapilan en basit, sade tiflemeli musiki aleti” — diye bahset-
mektedir’.

Stimsii borusunun iist tarafinda birbirine yakin ve esit uzaklikta
yerlesen 6 ¢algi deligi mevcuttur. Arka tarafta ise bizim iyi tanidigi-
miz tiitek, zurna, balaban aletlerinde oldugu gibi, bir delik a¢ilir. Bu
delik “sine”, yani “gdgiis” deligi adlanir. Siimsiiniin ses ¢ikarticisini
Onceleri borunun iizerinde ve bas tarafinda “IT” sekilli hisse keserek
kapak halinde hazirlardilar. Silindir sekilli olan borunun uzunlugu
yaklagik 230-250 mm olur. Borunun bas tarafi sakiz veya bal mumu
ile kapatilir. Icrac1 “I1” sekilli hisseyi iifleyerek aleti seslendirir. Eger
icraci fasila verirse, yani bir miiddet gegtikten sonra “IT” sekilli ka-
pak hisse govdeye yapisir. Bu nedenle bazen icracilar kapagin altin-
dan kiigiik bir ip gegirirler, performans 6ncesinde ip hafifce yukari
kaldirilir, kapag1 govdeden aralayip ¢ikarir ve aleti ¢algi pozisyonu-

! Badalboyli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 121
2 Badalbayli ©.B. izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 121
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na getirirler. Boyle durumlarda dikkatli ve ihtiyatli olmak gerekir.
Yoksa siimsiiniin ses ¢ikarticisi kirilabilir. Ses ¢ikartict kirildiginda
bagska bir kamig alip yeni stimsii hazirlarlardi. Umumiyetle kadim-
de boyle stimsiilerin ses ¢ikarticilar: bir miiddet kullanildiktan sonra
sanatcilarin dili ile dersek “Oliir’dii. Sonra mecbur olup aleti atip
yenisini yapmak zorunda kalirdilar. Siimsii'niin bu hususiyeti sanat-
karlar1 “incitirdi”. Sonralar sanatkarlar baska bir yol bulmuslardir.
Onlar stimsiiniin ses ¢ikarticisini (buna bazen agizlik da derler) kii-
clik kamistan ayrica hazirlayip boruya takardilar. Stiimsiiniin borusu
daimi, sabit olarak kalirdi, ses ¢ikartici ise yararsiz ve kullanilamaz
hale gelende yenisiyle degistilirdi.

Stimsii giintimiizde Tiirkiye'de sipsi adi ile kullanilmaktadir. La-
kin sipsi kusurlu (ses aralig1 kisa oldugundan) aletlerden sayildig:
icin egitim-ogretim kurumlarnda tahsi ve tedrisde istifade edilme-
metedir.

El sanatkar1 Alicavad Cavadov hazirladig: siimsiiye benzer ale-
ti stimsii-balaban adlandirir'. Umumiyetle, bazi kaynaklarda ¢esitli
sekilli aletler siimsii-balaban adi ile takdim edilir. II. Faslin I. parag-
rafinda (2.1.) zurna hakkinda malumat verirken P.Vostrikovla ilgili
deginmistik. O, bir dizi aletler (tar, kamanca, saz, ney, zurna, def,
nagara, gosanagara, zeng, sinc, tulum, ticbucak vs.), o climleden
stimsii-balabanlar hakkinda da ilging bilgiler vermistir’. O, burada
sazlarm, Oylece de siimsii-balabanlarin resimlerini vermistir (sekil
11). Fikrimizce, stimsii-balabanlar ad1 ile sunulan bu aletlerden yal-
niz yukaridaki — diiz, boru sekilli alet stimsii-balaban olabilir. Bir
sartla ki borusu balabanda oldugu gibi, aga¢tan hazirlanmalidir. Eger
boru kamistan hazirlanirsa, bu alet artik siimsii adlandirilmalidir.
Demek ki agagtan hazirlanmis balabani siimsii-dille (ses ¢ikaricisi

! A.Cavadovun hazirladig1 siimsii-balaban ¢algi aleti AMKDM'in Azerbaycan
halk calg aletleri subesinde niimayis ettirilir.

2 BocrpukoB I1. My3bika u mecHs y asepOaimkanckux Ta—rtap. / COOpHUK
MaTepuajoB JIJIsl oMU caHHUsI MecTHOCTer u ruie~MEH Kapkaza. Tudmuc: Beim.
42,1912,c.1-8
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ile) seslendirdikg¢e alet siimsii-balaban adlandirilir. O zaman aletin
borusunun dairesinin ¢ap1 balabana nispeten kii¢lik olmalidir.

Sanatkarlar siimsiiye istinaden yeni tiir alet — biilban hazirlamis-
lardir. Bu alet hakkinda bundan sonra gelen paragrafta (2.7.) genis
bilgi verilir. Sonralar stimsiiniin agizlig1 sapir, tulum, biilban ve kos-
nay aletlerinde de kullanilmistir. Ustalar ayrica agizlik yapma meto-
dundan balaban ve zurna hazirlayarken de faydalanmislardir.

Kullanim kurallar: ve diyapazonu. Siimsii diyatonik ses dizi-
limine maliktir. Ustat sanatcilar kromatik sesleri de calgr deliklerini
yarim kapamakla icra edebilirler. Eger icract herhangi parmagi ile
deligi yarim kapatiyorsa, o sesden sonra gelen ses yarim ton bemle-
sir. Ornegin, “re” sesini yarim kapattigimiz'da “mi bemol” seslenir.
Bu prosesi borusu {izerinde calgi delikleri olan biitiin aletlerimize
tatbik etmek miimkiindiir. Stimsii aletinde ellerin islev ve fonksiyon-
lar1 aynen 6 delikli kondelen, ney'de oldugu gibidir. Yani sol elin
isaret, orta ve yliziik parmaklart ile ses ¢ikaricisi olan tarafdan uygun
olarak L.-IL.-III. delikleri, sol elin bas parmag ile de borunun arka
tarafindaki deligi kapatirlar. IV.-V.-VI. delikleri ise sag elin isaret,
orta ve yliziikk parmaklari ile kaparlar. Demek ki stimsii icra edilirken
seslerin degismesinde bas ve ser¢e parmaklar1 kullanilmaz.

Stimstinlin tahmini 6l¢iileri hakkinda yukarida malumat verdik.
Lakin aleti ¢esitli uzunlukta yapmakla farkli tiirlerini hazirlamak
miimkiindiir. Organologlara malumdur ki tiflemekle ¢alinan aletin
borusu ne kadar uzun olursa, sesi bir o kadar bemlesir. Aksine boru
kisaltilirsa, aletin sesi bir o kadar da tizleser.

Stimstiniin diyapazonu (aralig1) I. oktavin “do” sesinden II. ok-
tavin “do” sesine kadardir.

Stimsili miitkemmel alet olmasa da, her haliikarda eski etnografik
calgi aleti gibi onu yasatmali, gelecek nesillere armagan etmeliyiz.
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2.6. BULBAN (NEYCE BALABAN)
e .o+ =%

Sekilde verilen biilban aleti nadir, essiz kolleksiyonumu zengin-
lestiren ve bezeyen unikal aletlerdendir.

Ortaya cikis tarihi. Biilban M.O. icat edilmistir. Bu saz miikem-
mel aletler gurubunda degildir.

Biilban Orta Caglarda Yakin Sark iilkelerinde, o ciimleden Azer-
baycan'da kullanilan, kaybolmus iiflemeli alettir.

Biilban hakkinda A.Bedelbeyli “izahli monografik musiki liiga-
ti” kitapinda kisaca malumat verir'. Biilban aletine gliniimiizde Orta
Asya'da, Ozbekistan'da rast gelinir. Kiigiik bir mukayese ile tahmi-
nen, Azerbaycan'da tulumun durumu ne vaziyette ise, Ozbekistan'da
da biilban bu giinkii giinde ayn1 seviyededir. Yani biilban az'da olsa
Harezm bolgesin'de kullanilmaktadir. Hatirlatalim ki tulum da esa-
sen Nahg¢ivan'da bulunmaktadir. Bu aletlerin tarihi benzerlikleri de
vardir. Sozii edilen bu iki ¢algi, ad1 gecen iilkelerde teblig ve tedris
edilmemektedir.

Ozbekler biilbana bulaman, balaman ve bazen balaban da der-
ler. Lakin biilbanin ister ses tinisi, ahengi, ister dig goriiniisii, isterse
de ses cikarticisinin Azerbaycan'da genis kullanilan balabanla hi¢bir
benzer tarafi olmasa da her iki aletin gévdesinin erik agacindan ha-
zirlanmasi ve adlarimin ayni kdkenli olmasi dikkat ¢ekicidir.

Kanaatimizce A.Maragali'nin neyce balaban gibi takdim ettigi
alet biilbandir. A.Maragal1 yazar: “Ney¢e balaban — Bu da zurnaya
benzer. Balabanin agz1 zurnaya nispeten kiictik, sesi yumsak ve ha-
zin olur™.

“Balaban” baglikli (2.4.) paragrafta Abdiilkadir Maragali'ya isti-
naden (M.Bardak¢i'nin ¢evirisinde) surnayin talimi nayge-i balaban

' Badolboyli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigoti. B.: 2017, s. 46
2 Maragali ©bdiilgadir. Musiqi alatlori vo onlarin ndvlari. Farscadan torciimo:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., Nel, 1977, s. 77
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ile prova edildigini bildirilir'. Hakikaten de biilban zurnaya benzer.
A.Maragali'nin yazdig1 gibi, biilbanin borusunun agiz (kilifa benzer)
hissesi zurnadakinden kiiciiktiir. Sesi de zurna ile mukayesede ¢ok
yumusak ve hazindir. Belki de biilban XIV.—XV. yy'larda neyce ba-
laban adlanmustir.

1840—-1850. yillar'da Kafkaslar'da askeri gorevde olan Rus res-
sami1, G.Gagarin (1810-1893) hakkinda II. Faslin “Balaban” baslikli
paragrafinda (2.4.) yeterli bilgiler verdik. O, “Samahi1 rakkaseleri”
adl1 tablosunda ¢algi aletlerinin icracilarini tasvir eder. Bazi kaynak-
larda resimdeki iiflemeli alet icracilarinin balaban veya siimsii-bala-
ban aletlerinden faydalanildig: bildirilir. Fikrimizce, def ¢alanin ya-
nindaki icraci biilban ¢alandir. Aletin asagi ucu kilifa benzediginden
bu kanaate geliriz. Calgicilardan hayli arali, sol kosede tek oturan
icract ise demkes fonksiyonunu icra eden balabancidir. Onun kenar-
da oturmasinin bir tek sebebi vardir. Demkesin sesi diger aletlerin
sesini bastirmamak i¢in icracilar bu sekilde otururlar (sekil 15).

P.Vostrikovun “Azerbaycan tatarlarinin musikisi ve mahnilar1”
(mahn1 — tiirkii ve sark1) makalesinin “Musiki aletleri” fasilinda tak-
dim ettigi seklin solunda, asagidaki alet bizce, biilban-dir (sekil 11)>%.
Bu aletin borusunun asagi hissesi biilbanda oldugu gibi, kilif seklin-
dedir.

Etimolojisi. Biilbanin s6z acim1 “biil” — bol, ¢ok, “ban” ise ses,
in manalarin1 bildirir. Netice olarak biilban “bol sesli” (yliksek sesli)
alet gibi anlasilir. Ancak biilban bol sesli alet manasini bildirse de,
sesi hi¢ de bagirtili, giir, yiiksek degildir. Aksine, alet zarif, ince ve
hazin seslenir. Burada “bol” sozii ¢algi deliklerinin, daha dogrusu,
seslerin ¢okluguna isarettir. ilk devirlerde iiflemeli aletlerin gdvde-
sinde (kondelen ney, siimsti, tulum vs.) 3-6 ¢alg1 deligi bulunmaktay-
di. Belki de seslerin ¢okluguna gore aleti biilban adlandirmislardir.

! Bardakg¢1 M. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, s. 107

2 BocrpukoB II. My3bika U necHs y asepbaiikanckux tarap. /| COOpHUK
MaTepuasoB s Onuca "HUs MecTHOCTer U miemMeén KaBkaza. Tudmuc: Beim. 42,
1912, ¢c. 1-8
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Baska bir ihtimale gore ise soziin 1. hissesi biilbiil s6ziinden alinarak
biilban — biilbiil sesli alet manasina gevrilir.

Morfolojisi. Biilbanin govdesi silindir seklinde ve 300 mm
uzunlugunda bir borudan ibarettir. Borunun alt kisminin agz1 zurna-
da oldugu gibi, kilif (huni) seklinde tedricen genisler, ama zurnanin
farkli olarak kilif sekilli hissesi kapalidir, cevrenin tam ortasinda ha-
vanin ¢ikis i¢in kiigiik caplt bir delik agilir. Kilifin dairesinin ¢ap1
zurnaya nispeten kiigiik — 35 mm'dir.

Biilban'in borusunun {ist tarafinda esit uzaklikta, simetrik olarak
delik aralar1 ayn1 ve ard1 ardina dizili sekilde yerlesen 7 ¢alg1 deligi
acilir. Boru'nun arka tarafinda ise bir ¢alg1 (“gogiis”) deligi acilir.
Boru'nun bas tarafina aletin ses ¢ikartici, kamistan hazirlanmis hu-
susi stimsii-dil takilir. Bu siimsii-dil aynen siimsii, tulum aletlerinde
oldugu gibi hazirlanilir. Yani kamisin iizerinde “II” seklinde hisse
yarilir ve boyle ses ¢ikarticilar (agizliklar) ¢cok isletildiginde kalitesi-
ni kaybederek, yararsiz hale gelir. Bu gibi hallerde siimsii-dil degis-
tirilir, yenisi takilir. Icraci siimsii-dili {ifleyerek biilbani seslendirir.

Kullanim kurallari. Biilban aletinde de sag ve sol ellerin islev
ve fonksiyonel hareketleri, zurna, balaban ve tiitek aletlerinde oldugu
gibidir. Sol el dil¢eye yakin, yani borunun bas tarafinda tutulur. Sol
elin isaret, orta, yiizliik ve ser¢e parmaklari ile (applikaturaya gore)
uygun olarak iist tarafdaki I.-I1.-I1L.-IV. delikleri kapatirlar. Boru'nun
alt tarafindaki yegane “go6giis” deligi, sol elin bas parmag ile ka-
panir. Sag elin bas parmag ise diger liflemeli aletlerde oldugu gibi
serbesttir, delikleri kapamak i¢in kullanilmaz. Bu parmaktan yalniz
aletin borusunu tutmak i¢in kullanilmaktadir. Sag elin de isaret, orta,
yiiziik ve nadir hallerde ser¢e parmaklarinin muvafik (uygun) delik-
lerini (IV.-V.-VL.-VIL.) kapayip agmakla cesitli sesler ¢ikmaktadir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Biilban'in diyapazonu (ses araligi
Ozbek kaynaklarma gore) 1. oktavin “re” sesinden III. oktavin “re”
sesine kadardir (f.p.ya gore). Aletin notalarini diger tiflemeli aletler-
de oldugu gibi keman (‘“sol”’) anahtarinda yazilmas1 maksata uygun-
dur. Biilbanin ses dizimi diyatonikdir. Kromatik sesleri ¢etin de olsa
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icra etmek miimkiindiir. Yani her bir sesi yarim ton tizlestirip veya
bemlestirmekden ziyade diger milli tiflemeli aletlerde oldugu gibi,
parmaklar1 uygun deligin {izerine yarim kapamak lazimdir.

Biilban aletinin halk calg1 aletleri ansambl ve orkestralarimiz-
da kullanilmasi ¢ok ilging¢ olurdu. Alet hazirlanirken diger iiflemeli
(balaban, zurna, tiitek vs.) aletlere uygunlastirilmali, yani in H (“si”)
akortu dikkate alinmalidir. Bu sebepten ses ¢ikarticisinin, yani siim-
sti-dilin uzunlugu ve dairesinin ¢apiyla alakali olarak biilbanin akor-
du degisebilir.

2.7. BUG (BAG)

Bug aleti kil'den hazirlanmis en eski sazlarimizdandir. Maale-
sef bir¢ok calgi aletlerimiz gibi, bug da hayatini1 erken tamamlamais,
devrimize kadar gelip ¢ikamamaistir.

Ortaya cikis tarihi. Bug'un ortaya ¢ikis1 Azerbaycan'da ¢anak
comlekeilik sanatinin gelistirilmesi ile alakadar olabilir. Soyle ki,
bug'un borusu kilden yapilmistir.

Canak ¢comlekeilik — Yeni Tas (Neolitik) Devri'nde ortaya ¢ik-
mis, Azerbaycan'da kendinin en yiiksek gelisme asamasina 8 bin yil
bundan once ulasmigdir. Tarih¢i uzman Prof. Dr. Veli Aliyev de “Ta-
rihin izleri ile” adli eserinde (“Boyali kaplar” makalesi) ulu atalari-
mizin ayni devirde kil kaplar hazirlamaga nail olduklarini bildirir'.

A.Maragal1 (XIV. yy), bugun muhtemelen kii¢iik bi¢imini var-
saydigimiz, bak denen bir enstriimandan bahseder?.

Etimolojisi. Bug Tiirk¢e bir kelimedir. Su veya bagska bir 1slak
cisim 1sitildiginda damla zerreciklerinden ibaret dumana benzer bu-
har ortaya ¢ikar. Dilimizde buna bug (bugu) denir. Fikrimizce alet

' Oliyev V.H. Tarixin izlori ilo. B.: “Ganclik”, 1975, s. 39
2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, sh. 107
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adin1 bu hazirlanma prosesinden almistir. Nem, 1slak kil pisirilirken,
buharlasma islemi, nemliligi ¢ekilene kadar buglanma prosesi de-
vam eder. Nemli kil tam kurudukdan sonra bug (buhar) kaybolur.
Muhtemelen sanatkarlar alete ad koyarken bu prosesleri dikkate al-
miglardir. Belki de aletin sesi bem ve boguk oldugundan ona bug adi
vermislerdir.

S.A.Nebati bir siirinde bug ve bug sozlerini maharetle kullanir:

Seher-aksam teblii nayin buglana,
Cekile diismanin, dara baglana,
Plav gazanlarin iiste buglana,
Yahsi bollu eti a yagi gerek'.

Edebi kaynak. Nizami, “Iskendername” siirinde bir bugu
tasvir etmisdir’. Ancak ¢eviride enstriiman yanliglikla seypur gibi
verilmis ve S.Abdullayeva bu konuya agiklik getirerek yazmistir:
“Savaslarda giiclii bir sese sahip olan bugun bagirtis1 goklere yiik-
selmistir’™.

Morfolojisi. Bug hakkinda S.Alesgerovun ve S.Abdullayevanin
birlikte yazdiklar1 “Azerbay-can halk calg aletleri ve orkestrlastir-
ma” kitapinda ¢ok kisa bilgi verilir: “Bug miistiiklii aletlerden olup,
govdesinin iizerinde delikler yerlestirilip, uzunlugu 35 cm olan, pis-
mis kilden hazirlanilan alettir™.

Lakin kaynakda aletin bi¢imi ve kurulusu hakkinda malumat ve-
rilmemistir. Bazen bug'un boynuz seklinde oldugu iddia edilir. Eger
bu boru pigmis kilden hazirlanirsa fikrimizce, 35 cm uzunlugunda
boynuz formali aletin borusu {izerinde ard1 ardina diyatonik ses dizi-
mi olan delikleri agmak miimkiin degildir. Yani pismis kilden yapil-
mis boynuz seklindeki boruda tutarli bir ses elde etmek zordur.

' Nobati S.9. Se¢ilmis osorlori. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 164

2Goncavi N. Iskandarnama. Serafnama. Filoloji torciimo Qazanfar Oliyevindir.
Igbalnama. Filoloji torciimoe Vaqif Aslanovundur. B.: “Elm”, 1983, s. 286

3 Abdullayeva S.A. Nizamido musiqi, musiqido Nizami. B.: “Nurlar”, 2018,
s. 158

4 Olosgorov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq c¢algi alotlori vo
orkestrlogdirmo. B.: “Maarif”, 1996, s. 22
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A.Maragal1 bag (bak) adli aleti takdim ederken (M.Miiseddig'in
cevirisinde) yazar: “Bag — listlinde delikleri vardir. Agzina dil koyu-
lur, ses o dilden ¢ikar™!.

Arastirmaci-yazar Murat Bardakg1 ise ayni eserden bag'la bagh
sOzleri soyle cevirir: “Bak: Bir karis uzunlugundadir, perdelidir ve
agiz kisminda bir dil bulunur’?.

Biitiin bunlara bakildigin'da bag aleti bug'un kiiciik seklidir.
Yukaridaki fikirleri umumilestirerek bug hakkinda sdyle bir kana-
ata geline biliur: Bug — 35 cm (veya bir karis) uzunlugunda kil'den
yapilmis bir borudan ibaret alet olmustur. Borunun {izerinde bir¢cok
calgt deligi agilmistir. Bug kamistan hazirlanan hususi agizlik, yani
ses ¢ikarticisi (dil) ile seslendirilir.

Halen sanatkarlarimiz zor da olsa, bug aletinin restorasyonu ile
ugrasmali, iiflemekle calinan aletler gurubuna daha bir ilging ¢algi
aleti bahs etmelidirler.

Restore ile ilgili tavsiyeler. Bug'u kilden yaparken ¢algi delik-
lerinin dakik bir sekilde agilmas biiyiik zahmet talep eder. Bilindigi
gibi, agactan hazirlanan istenilen 6l¢lide borunun iizerinde deliklerin
acilmasi, deneyler yapilmasi hayli kolaydir. Yani agactan bir¢ok boru
hazirlayip, deliklerin arasindaki simetrik mesafeyi, daha dakik, ses-
lerin diizgiin, dogru yerini tespit etmek miimkiindiir. Kil'den ise boru
pisirip hazirlandiktan sonra ¢algi delikleri agmak miimkiin degildir.
Borunun govdesi pisirilmeden 6nce delikler agilmalidir. Boru pisi-
rildikden sonra aletin 6lgiileri ve boyutlar1 degisir, elbette ki, delik-
lerin simmetrigi de bozulur. Pigirme prosesi istenilen 6l¢ii kvamina
gelene kadar devam ettirilmelidir. Boynuz bi¢imli borunun uzunlugu
35 cm olmalidir. Bug'un deliklerinin sayis1 belli olmasa da, kamislh
miistiikle calinan aletlerimizin borusunun iizerinde 7 (zurna) veya
8 (balaban) ¢alg1 deligi oldugu bilinmektedir. Ona gore evvelce iist
tarafinda 7 calgi deligi olan, boynuz bi¢imli kil'den boru hazirlamals,

! Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin névlari. Farscadan torciimo
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 107
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alt tarafinda ise bir ¢alg1 (gogis) deligi agilmalidir. Sonra ayni 6l¢ii-
de (35 cm), ayni1 ebatlarda kil'den bagka bir boru da hazirlanmali, bu
borunun alt tarafinda bir (g6 giis), list tarafinda sekiz ¢algi deligi acil-
malidir. Hazirlanan aleti deneyler yaparak bize malum olan zurnanin
ses cikarticisi ile seslendirmek lazimdir. Bug hangi — 7 veya 8 delikli
boru ile 1yi seslenirse, o borudan da kullanmak lazimdhr.

Kullamilma kurallari. Thtimal ki bug'dan yalmz senlik (toy, dii-
giin) aleti gibi kullanilmistir. Yani bug diger tiflemeli aletler (boru,
nefir, sahnefir, seypur vs.) gibi avcilikda, harbi yiiriiyiislerde vs.
kullanilmamigtir. Bug'un borusu iizerinde ¢alg: deliklerinin varligi,
kadimde ondan hem de miikemmel alet gibi kullanildiginin haberini
Verir.

Bug restore edildikden sonra aletin diyapazonu, ¢algi imkanlari,
kullanim kurallari, ¢agdas musikimizdeki yeri ve aletin roli belir-
lenmelidir.

2.8. SAHNEFIR

Sahnefir — borusu iizerinde hicbir ¢algi deligi olmayan tiflemeli
alettir. Hatirlatalim ki sahnefir'den baska, nay (mistiiklii), nefir, ka-
ranay (gerenay), burmali boru (gavdum), sur, seypur ve boru (bur-
gu) aletlerinin de borusu tlizerinde ¢algi delikleri yoktur. Sahnefir'in
ag1zlig1 ve ses cikarticis1 adini sadaladigimiz sazlardan farkli olarak
zurna aletindekine benzeyib. Sesine, seslendirilme usuliine ve gorii-
niisline gore sahnefir bu aletlerden keskin sekilde ayrilir. Umumiyet-

le sahnefir kurulusuna ve kendine 6zgii tavirlarina gore iiflemekle
calinan sazlarin igerisinde farklilik gosterir.
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Ortaya cikis tarihi. Sahnefir'in M.O. ortaya ¢iktig1 ihtimal olu-
nur. Aleti ilk devirlerde biiyiik bas hayvanin (sigir) boynuzundan
hazirlarlardi. 1961-1966. yillarda Giliney Azerbaycan'n Cigamis
sehrinde (iran arazisi) Sikako (ABD) Universitesi arkeoloklarinin
(Tomas Delokaz ve Hiipen Kantur) bulduklar1 saksi kapin M.O.
VI-V. bin yilliga ait oldugunu kaydetmislerdir (sekil 1). Kitabin
“Giris” bolmesinde bu arkeolojik kaynak hakkinda genis kapsaml
bilgi verilmitir'.

Kap iizerinde kiigiik sazende destesi (ansambl, topluluk) tasvir
edilmistir. Burada ¢eng (arp benzeri telli alet), kopuz (veya tanbura
benzer telli, mizrapla ¢alinan alet), nagara, def ve kosanagara gibi,
vurmali (darp) aletlerinin icracilari ile beraber iiflemeli alet ¢alan da
resm edilmistir. Bu tiflemeli alet baz1 kaynaklarda ¢esitli isimlerle
(bug, mizmar veya kara zurna gibi) takdim edilir. Lakin bu alet boy-
nuza benzediginden daha ¢ok zurnanin “ecdadi” ¢igirtmaya (¢iglik
atmaya) veya sura benzerligi ihtimal dahilindedir. Biiyiik olasilikla,
alet o devirde sahnefir degil de, baska bir degisle ¢igirtma (¢1glik
atma) adlandirilmustir. Ciinkii sahnefir Fars-Arap kokenli s6z oldu-
gundan, 7-8 bin y1l dnce Azerbaycan topraklarinda boyle adlandi-
rilmazdi. Adlanlariin ne oldugu ve ne olursa, olsun boynuz bi¢imli
aletler en az 8 bin yil 6nce Azerbaycan arazisinde kullanilmistir.

Asirlar gecmesine ragmen insanlar bakirla kalayin erimesin-
den yiiksek kaliteli, yeni bir tiir olan metal, Tung icat etmislerdir.
Bu metalin serefine ayni1 devir Enolitikden sonraki merhale tarihe
Tung devri gibi diismiisdiir. Uzmanlarin analizlerine gére Azerbay-
can topraklarinda arkeolojik kazintilar neticesinde bulunmus Tung
esyalar M.O. IV. bin y1lligin II. yarisina ait olunur?. Sahnefir aletinin
biiyiik bas hayvan boynuzundan hazirlanmis bi¢imi daha eski olsa
da, tung'tan hazirlanan tiirii M.O. IV. bin y1lligin sonlarinda ortaya
¢iktig1 ihtimal olunur. S.Abdullayevanin tertip ettigi “Azerbaycan

! Hiiseyni ©. Orkestrin ulu babasi. “Odabiyyat vo incosonat” qoz., B.: 1976,
7 avqust, s. 4
2 ASE. On cilddo, IX ¢. B.: 1986, s. 376
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halk calgi aletlerinin gelisme tarihi” adli semasina gore sahnefir
Azerbaycan'da XVIII. yy'a kadar kullanilmstir'.

Alman seyyah ve tabiet arastirmacist Engelbert Kempfer de
(19 Aralik 1683. yilda Samahida, 6-9 Ocak 1684. yilda ise Bakiide)
Azerbaycan'da karsilasdig1 23 calgi aleti hakkinda bilgiler vermis-
tir’. O, eserinde ¢algi aletlerinin resmini de vermis ve sahnefir aletini
15 rakami ile isaretlemistir (sekil 5). Bu kaynak hakkinda “Musikar”
baslikl (1.6.) paragrafta daha detayli bilgi verilmistir.

Etimolojisi. Sahnefir sozlindeki “sah” dilimizde bircok mana-
larda kullanilmistir: 1. Budak, kol-budak; 2. Hayvan boynuzu; 3.
Atin iki arka ayagi lizerine kalkmasi gibi.

Fikrimizce II. anlam, yani hayvan boynuzu aletin adina daha
uyumludur. Sahnefirin ku-rulusuna fikir verdigimizde bunu kolay-
likla sezmek miimkiindiir.

Sahnefir soziiniin II. kism1 “nefir” ise Arapcadan dilimize “bir
haberi yaymak™ gibi anlasilir. Netice olarak, sahnefir “boynuzlu ne-
fir’, daha dogrusu, boynuz bicimli isaret veren alet manasini tasir.
Nefir aleti ise diiz koni bi¢imindedir. Bu alet hakkiinda “Nefir” bas-
likl1 paragrafta (3.4.) genis bilgi verilmistir.

Morfolojisi. Aletin kurulusu iri biiylik bas hayvanin (sig1r, ca-
mig) boynuzu bi¢gimindedir, daha dogrusu, sahnefir yeni ortaya ¢ik-
tiginda biiyiik bas hayvanin boynuzundan yapilirdi. Boy-nuz aletin
govdesi olarak kullanilirdi. Yani boynuzun {ist tarafina, dairesinin
cap1 kiiciik olan hissesine kemik-boru (mil) takilirdi. Bilindigi gibi,
biiyiik bas hayvanin boynuzlar1 eyilmis (kivrik) koni seklinde olur.
Boynuzun asag1 hissesinin dairesinin ¢ap1 tedricen kilifi (huni) gibi
genisler. Bu genisleme aletin sesinin daha da giir ve yiiksek ¢ikmasi-
n1 temin eder. Sahnefir'in agizlig1 ve ses ¢ikarticist da borusu iizerin-
de calg1 delileri olmayan sazlara goére farklilk gosterir. Boynuzdan

! A6nynnaeBa C.A. CoBpeMeHHBIE A3epOaiiyKaHCKKE HAPOIHbIE MY3bIKaJIb-
HbIe HHCTPYMEHTHI. b.: « ey, 1984, c. 14

2 Kaempfer E. Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum.
Fasciculus V. Lemgoviae, 1712. p. 740-745
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hazirlanmis gévdeye kemikten mil diizeltilip takilirdi. Ona da iki kat
nazik, yontulmus, kamistan hazirlanan ses ¢ikarticisi yerlestirilirdi.
Bu, zurnanin ses ¢ikarticisina benzeyerek giiniimiizdeki zurnanin
mili gibi metalden degil de, saglam kemikten hazirlanirdi. Demek ki
sahnefiri ses ¢ikarticisina gore bir tiir zurnanin “ecdadi” (atas1 ola-
rak) hesap etmek olur. Bu aletin gelistirilmesi daha sonralar miikem-
mel zurna tipli aletlerin ortaya ¢ikisina sebep olmustur. Sahnefir'i
hem de Almanlara ait valtornanin da “ecdadi” hesap ederler. Cok
ilgingtir ki valtorna da boynuz bi¢imli iiflemeli alettir.

Kullanim kurallari. Sahnefir aletinin borusu iizerinde calgi
delikleri olmadigindan seslerin degisilmesinde ellerin higbir rolii
olmaz. Eller yalnizca aletin govdesini tutmak i¢in kullanilirdi. Sah-
nefir borusu iizerinde ¢algi delikleri olmayan diger iiflemeli aletlere
gore farklidir. Bu alet aynen zurna aletinde oldugu gibi seslendirilir-
di. Sahnefir monoton seslenir, ¢ilinkii aletin borusu tizerinde higbir
calgi deligi olmadigindan sesin ton sirast degigsmez. Tasavvur edelim
ki, zurna aletinin borusu iizerinde hicbir ¢algi deligi acilmazsa, orta-
ya ¢ikan seslenme biraz tiz olup sahnefir aletini hatirlatir. Sahnefir'in
bem seslenmesinin sebebi ise govdesinin boynuz sekilli olmasidir.
Malumdur ki, iiflemeli aletin govdesi ne kadar biikiik ve kivrimli
olursa, sesi bir o kadar da bemlesir.

Sahnefir aletinde seslerin nispi (goreceli) yiiksekligi, ardi ardina
ses dizimi olmadigindan herhangi kesin, belirli melodiyi, musikiyi
icra etmek miimkiin degildir. Bu sebepten sahnefir kusurlu alet sa-
yilir.

Sahnefir aletini esasen sah ve sehzadelerin ava ¢ikma olayinda
yanlarinda bulunan hususi sanatcilar seslendirirlerdi. Hem de sefe-
re giderlerken bu alet kullanilirdi. Ayrica yolda karsilastiklart vahsi
hayvanlar1 kovmak i¢in sahnefirin bagirtil, giiriiltiilii, vahim sesleri
¢ikarilirdi.

Sahnefir nispeten kii¢lik ve hafif oldugundan yiirliyen avcilar,
ordudaki askerler de bu aletten istifade ederlerdi. Cogu zaman or-
manlarda, meseliklerde, daglarda yolunu kaybeden avcilarin, yolcu-
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larin, gezginlerin imdadina da sahnefir aleti yetisirdi. Onlar aletten
bagirtili sesler ¢ikarir, yakinlikta bulunan yasayis mintikalarindaki
ahaliyi yardima c¢agirirlar, neticede onlarin vasitasi ile yolun dogru
oldugunu saptaya bilirlerdi.

Biitiin bu sdylediklerimiz sahnefir'in ilkel devrine ait olunur.
Sonraki asamalarda aletin borusu iizerinde calgi deliklerinin agil-
mast istisna edilmez. II. Faslin “Zurna” baglikli paragratinda (2.1.)
takdim ettigimiz, geyik boynuzundan hazirlanmis, iizerinde 6 galgi
deligi olan alet sOylenen bu fikirleri tasdikler.

Son derece ilging kurulusa malik sahnefiri restore ederken boru-
su lizerinde ¢alg1 delikleri acip, onu iki kat zurna miistiigii ile seslen-
dirmek miimkiindiir.

2.9. KOSNAY

Kosnay adl alet giiniimiizde Ozbekistan'da daha yaygin kulla-
nilmaktadir.

Ortaya cikis tarihi. Kosnay slimsii (sipsi) esasinda olusturul-
mustur. Siimsiiniin Oykiisii hakkinda II. Faslin V. paragrafinda (2.5.)
bilgi verilmistir. Kosnayin ortaya ¢ikis tarihi bilinmemekle birlikte
bu alet oldukca eski bir doneme aittir.

Tiirkiyeli tarihgi, bilim insan1, Prof. Dr. Bahaeddin Ogel Azer-
baycan topraklarinda eski doénemlerde kosnay denen bir iflemeli
calgi aletinden istifade edildigini yazar'. Demek ki eski devirlerde
Azerbaycan'da da kosnay adli iiflemeli alet kullanilmistir.

Etimolojisi. Kosnay — ¢ift, gosa ney, yani iki ney demektir. As-
linda enstriimani1 dinlerken sanki iki icracit ayni melodiyi unison ola-
rak calar. Kosnay ve gosanay sazlarinin s6z agimi (etimolojisi) ayni
anlamli olsalar da, bu enstriimanlar farkli kurulusa ve ses ¢ikartma

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 485
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isluplarina sahip sazlardir. Gosaney aleti hakkinda I'V. Fasilda, “Go-
saney” baglikli paragrafta (4.4.) genis bilgi vermisiz.

Morfolojisi. Prof. Dr. B.Ogel adin1 ¢ekdigimiz eserinde yazar:
“Kosnay: Bu bir ¢ift kaval (Azerbaycan'da ad1 ayni olan tek yiizli,
vurmali gaval adli saz da vardir — A.N.) veya ney idi. Yine Azerbay-
can-Tiirk kiiltiir cevresinde goriiliir. 25 santim uzunlugunda ¢ift dii-
diiktiir. Estetik goriiniislii ve 7 deliklidir. Icasya'da daha ¢cok Fergana
bolgesi'nde yaygindir”'.

25 cm uzunlugunda ayni biiyiikliikte iki siimsii'yili yanyana bag-
layarak hazirlarlar. Yani kosnay tulumun melodik borusuna benzer,
aynen onun gibidir. Kosnayin borusu iizerinde 7 calgi deligi agilir.

Tulumun ses ¢ikarticist siimsii-dil deri dahilinde yerlestiginden
bu alet koriigii sikmakla seslendirilir. icraci kosnay ise ses ¢ikartici-
sin1 direk tiflemekle calar.

Kosnay'in ses ¢ikarticisi siimsii, tulum ve biilban sazlarinda ol-
dugu gibidir, yani siimsii-dillidir. Gosaney aletinin ses ¢ikarticisi ise
tiitek, giyid aletlerinde oldugu gibi 1sliklidir. Kosnay ve gosaney saz-
larmin her ikisi de kii¢lik diyapazonlu, kusurlu aletlerdir.

2.10. SAPIR

Sapir aletini ilk defa 1989. yilda Misir'da turne seferinde iken
Azerbaycan'in Ucar il¢esinden olan Natig Sultanlinin (1958-2007)
icrasinda dinlemistik.

Sekilde gordiigiiniiz sapir aleti cok yasli el (halk) sanatkari, Ucar
ilcesinin Boyat koylinden olan Hasangulu Hasanguliyeve (1927-
2007) ait'tir.

Ortaya c¢ikis tarihi. Tulum, tiitek, stimsii gibi, sapir aleti de ¢o-
banlar tarafindan icat edilmistir. Sapir demek ki tulum zurnasinin,

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 485
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yani tulumun melodik borusunun aynisidir. Buradan malum olmus-
tur ki tulum sapira istinaden icat edilmistir. Tulumun en az 2400—
2500 yasinda oldugunu diisiiniirsek, sapirin tahmini ortaya cikis ta-
rihini tespit etmek miimkiindiir. Demek ki sapirin ortaya ¢ikis tarihi
en az 2500 yildan fazladir.

Etimolojisi. Baz1 kaynaklarda sapir aleti sopur, sapbir-balaban
veya slimsii-balaban gibi de takdim edilir'. Fikrimizce aletin daha
diizgiin ad1 sapirdir.

Sapir, daha dogrusu, sapir-sapir sozii Azebaycan dilinde bir¢ok
manalarda kullanilir: ses ¢ikara-gikara; sik sik; emmek?. Sapir-sapir
ifadesi hayvancilikla ilgili olarak ortaya ¢ikmistir. Malumdur ki aleti
ses cikarticisina gore sapir adlandirmuslardir. Icract aleti seslendir-
meden Once siimsiiden hazirlanmis ses ¢ikarticisini agzinda nefesi
ile 1slatarak yumusatir ve nemlendirir. Bu tarz nemledirmeden sonra
aleti daha rahat seslendirmek miimkiindiir.

Tiirkiye'de de “sapur supur” ifadesi ayni anlamda kullanilir:
“Operken veya yemek yerken ¢ikarilan “sap sup” sesi”. Bu soziin
de kokiinde sapirdatmak, yani yemek yerken “margildatmak™ fiili
durur. Kelimenin yorumu “dudaklari, agzi ile “marcilt1” sesi ¢ikart-
mak, mar¢amarg etmek” gibi agiklanir. Tiirkiye Tiirk¢esinde ise sa-
pirdatmak — yemegi biiyiik bir istahla yerken farkina varmadan ya-
pilabilen eylem ve yahut agiz i¢inde tiikiiriik biriktirip dili damaga
stirtmek vasitasiyla ses ¢ikartmaktir’.

Morfolojisi. Tulum zurnasindan, yani tulumun borusundan farkl
olarak, sapirin borusu iizerinde ardi ardina ayn1 mesafede (esit uzak-
likta) yerlesen 7 ¢algi deligi vardir. Borunun arka tarafinda ise bazi
tiflemeli aletlerde oldugu gibi, “g6giis” deligi agilmistir. Bu da aletin
diyapazonunun ve ¢algi imkanlarinin genislemesine imkan verir.

Sapir 350 mm uzunlugunda olup, agizlik, tagalak, silindir sekilli

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigistinaslig-orqanoloji
todgiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 119, 120, 124

2 Azarbaycan dilinin izahl Ligati: Dord cilddoe, IV ¢. B.: “Elm”, 1987, s. 499

3 https://eksisozluk.com/sapirdatmak--114752
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govde ve kilifa benzer boru agzindan ibaret'tir. Aletin ses ¢ikarticisi
olan agizlik uzunlugu 70 mm, dairesinin ¢apt 9 mm olan kamis'tan
hazirlanmistir. Sapir'in ses ¢ikarticist (buna bazen siimsii-dil de der-
ler) aynen stimsti, tulum, kosnay ve biilban aletlerinde oldugu gibi-
dir. Yani kamistan yapilmis ses ¢ikarticinin aktif hale gelmesi i¢in
tizerinde “IT” seklinde bir yarik acilir. Yarilmis bu hissenin altinda
cogu zaman kiiclik ip koyarlar ki alet istenildigi anda seslendirilsin.
fcraci ses cikarticisimi agiz boslugunda saklayip, nefesini yarilmus
hisseden boruya yonlendirerek sapir1 icra eder. Siimsii-dilde icraci-
nin dudaklarinin kaymamasini saglamak i¢in yumusak plastik mal-
zemeden hazirlanmis dairevi levhacik, tagalak adlanan bir kelepge
takilir. Stimsti-dil (yani ses ¢ikarticisi) 196 mm uzunlugunda kamis
boruya (gévdeye) birlestirilir. Sapirin silindir sekilli borusunun asagi
ucuna biiyiik bas hayvanin (6kiiz, sigir) boynuzundan hazirlanmis
kilifa benzer (huni seklinde) bir boru agz1 takilir. Aletin bu hissende
sesinin etrafa yayilmasinda 6nemi ve biiytik rolii vardir.

2.11. ZURNA - BALABAN

R

Ortaya cikas tarihi. Halk sanatcisi Alicavad Cavadov birgok iif-
lemeli aletleri icat edenidir. Onun XX. yy'in sonunda yapdigi ilging
aletlerden biri de zurna-balabandir. Bu alet hakkinda S.Abdullayeva
bilgi verir'.

Etimolojisi. A.Cavadov icat ettigi bu saza performans tarzina
gore zurna-balaban adini vermistir. Yani adindan da anlagilacag: gibi
bu alet hem zurna, hem de balaban gibi ¢alinabilir. Tekrarlanmamasi
acisindan zurna ve balaban kelimelerinin etimolojik yorumu ile ilgili
uygun paragraflarda (2.1. ve 2.4.) bilgiler verilmistir.

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigisiinaslig-orqanoloji
todgiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 108, 116
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Morfolojisi. Erik agacindan hazirlanmis, 315 mm uzunlugunda
olan borunun iizerinde 11, arka tarafinda ise bas hissesine yakin 2
calgi deligi agilmistir. Borunun bir basina zurnanin ses ¢ikarticist —
mil takilirken (mile iki kat kamis baglanir) alet zurna sesi verir ve o
zaman da zurna gibi kullanilir. Zurna-balaban aleti balaban gibi kul-
lanmak istenirse, borudan zurna mili ¢ikarilir ve aletin aksi tarafina
balabanin ses ¢ikarticis1 — kamig-miistiik takilir. Boyle calindiginda
zurna-balaban aleti aynen balaban sesi verir.

2.12. ZUMZUME
- ’:ﬂim

Ortaya cikis tarihi. Ziimziime ¢alg: aletini XX. yy'in sonlarin-
da Alicavad Cavadov icat etmistir. Bu alet hakkinda S.Alesgerovun
ve S.Abdullayevanin birlikte yazdiklar1 “Azerbaycan halk calgi alet-
leri ve orkestralastirma’ adli kitapta malumat vermislerdir'.

Etimolojisi. Ziimziime dilimizde aheste sesle pesten, dudak al-
tinda mirildanarak okumaya denilir. Yani herhangi melodiyi yavas
bir sesle, dudak arasindan okumak ziimziime adlanir. Yeni bir melo-
diyi 6grenmek icin zlimziime'den istifade edile bilir. Anlagilmakta-
dir ki, aletin sesine gore, A.Cavadaov onu ziimziime adlandirmstir.
Yani ziimziime aleti zurnaya istinaden yapildigi i¢in ve sesi zurnay1
animsattigindan boyle adlandirilmistir. Bu yiizden ziimziime sozii
(calgt aleti manasinda) zurnayi taklit eden alet gibi anlasilabilir.

Morfolojisi. Ziimziimenin ses ¢ikarticisi zurna aletinde oldugu
gibidir. Yani mile kii¢tik iki kat kamis baglanir ve bu usulle aletin ses
cikarticist hazirlanir. Bu sebepten ziimziimenin sesi zurnayi hatir-
latir. Bilindigi gibi zurnanin gévdesi kayis1 agacindan hazirlanirsa,
ziimziimenin govdesi kamis'tan diizeltilir. Kamig borunun tizerinde

I Olosgorov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq c¢algi alotlori vo
orkestrlogdirmo. B.: “Maarif”, 1996, s. 120
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8 calgi deligi, arka tarafda ise bir “gogiis” deligi acilir. Ziimziime'de
zurnadan farkli olarak masa'dan kullanilmaz.

Bu aletten halen de yalniz A.Cavadov ara sira folklor etkinlikle-
rinde kullanir.

2.13. NEYVARI
T ——

Ortaya cikis tarihi. Neyvart'y1 XX. yy'in sonlarinda milli iifle-
meli aletlerin icracis1 Alicavad Cavadov yapmigtir. Neyvar1 hakkin-
da malumata S.Alesgerov ve S.Abdullayevanin birlikte yazdiklar
“Azerbaycan halk c¢algi aletleri ve orkestralastirma” adli eserinde
rast geliriz'.

Etimolojisi. Neyvari s6zii — ney'in sesine benzer, ney'i hatirlatan
alet gibi kabul edilir. Bu aletin adindaki ney kelimesinin anlam 1.
Faslin ilk paragrafinda (1.1.) agiklanmistir. Bize gore, A.Cavadov bu
aleti bir “siimsiivari” (sipsiye benzer) adlandirsaydi, daha mantikli
olurdu. Ciinkii neyvari'nin sesi, ney'e degil, daha ¢ok siimsii aletinin
sesine benzemekteydi.

Morfolojisi. Neyvari kusurlu, kii¢iik diyapazonludur. Aletin ka-
mig'tan yapilan borusu tizerinde 8 ¢algi deligi, — bunlarin 4-ii ses ¢i-
kartict'sinin sol'unda, diger 4 delik ise sag tarafindadir. Borunun arka
tarafinda ise her iki elin bas parmaklari ile kapatilan 2 “g6giis” deligi
vardir. Neyvari'nn borusuna dikey sekilde takilmis tiflemek icin 2
kamis borucuk kullanilmaktadir. Borucugun {izerinde siimstii'de ol-
dugu gibi, “IT” sekilli hisse yarilarak iz agilir, buna bazen siimsii-dil
de derler. Neyvar'nin ses ¢ikartici's1 simsii'de oldugu gibidir. Ona

I Olosgorov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori vo
orkestrlosdirmoa. B.: “Maarif”, 1996, s. 120
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gore sesi stimsii'yii hatirlatir, sanki 2 icraci siimsii'de unison melodi
icra ederler.

Neyvar1 gosaney aleti gibi kosa, yani ¢ift seslidir. Lakin bu alet-
lerin ses ¢ikartici'lar1 farklidir. Gosaney'in ses ¢ikartici'st tiitekte ol-
dugu gibi dilgekli, 1ssikli oldugundan alet tiitegi animsatir.

Neyvarinin ilk icracisi aleti icat edenin kendisi — A.Cavadovdur.

2.14. AZERBAYCAN KLARNETI
e v e W)

Klarnet 100 yildan fazla bir zamani asip Avrupa'dan iilkemize
getirilmistir. Bu alet musiki medeniyetimize kazandirilmis, ayni za-
manda ondan genis sekilde istifade edilmektedir. Azerbaycan klar-
neti de bu getirilen aletten esinlenerek yapilmistir.

Ortaya ¢ikma tarihi. Klarnetin 1690. y1l'da Almanya'nin Niir-
nberg sehrinde Iohan Kristof Denner (1655-1707) icat etmistir. Ev-
liya Celebi de “Seyahatname” eserinde Ingiliz icad1 olan klarnetin
prototipi “kurnata” adli sazdan bahseder'. Burada ilk harften sonra
“vav” harfi koyulmadigi i¢in bu sz “kirnata” veya “girnata” (“kir-
na”) gibi'de okuyabiliriz. Ilging olan Evliya Celebi bu bilgiyi I.K.
Dennerin klarneti icadindan yarim asir 6nce yazmistir’. Demek ki
klarnete benzer “kirnata” saz1 Tiirkiye'de kullanildiginda I.K.Denner
daha diinyaya bile gelmemisti. Yani daha dogmamusti.

Klarnet Fransiz tiflemeli ¢algi aleti salumo'nun (chalumeau) esa-
sinda hazirlanmisti. XVIII. yy'in ortalarindan itibaren klarnet genis
bir sekilde yayildiginda salumo da tedricen kaybolmaya yiiz tutmus-
tu. K.Denner'in oglu Yakop Denner de (1681-1735) babasinin isini
devam ettirerek onun hazirladig: ¢ift klapanli klarnetler Niirnberg,
Berlin ve Briiksel miizelerindedir. 1760. yil'da Avusturya usta Paur
klarnete 3., Belgikali usta Rottenburg 4., 1785. yil'da ingiliz Con

' Celebi E. Seyahatname. I c., Istanbul, 1938, sh. 642
2 klarnethane.com/2017/02/klarnet-nedir-klarnetin-tarihsel.html.
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Heyl, 5., 1790. y1l'da Fransiz bestecisi ve klarnet icracisi Jan Ksavye
Lefevr, 6. klapani bu alete tatbik etmislerdir.

Azerbaycan klarneti'ni ise AMK'da calisan Teymur Hiiseyinov
hele Nahgivan'da iken icat ettigini bildirmistir. 2017. yilda bu sazla
yakindan tanistik.

Etimolojisi. Klarnetin asli Latince'de (clarus) soziidiir, “net ses”
manasim bildirir. Italyanca ise bu saz “clarinetto” adlanir ve mana-
st “kiiciik klarina” demektir. Malum olmustur ki, klarina sozii La-
tinlerin “clarus” (klarus) sozii esasinda XVIII. yy'da ortaya ¢ikmis,
sonralar ise klarnet kelimesine ¢evrilmistir. Klarina Avrupada genis
yayilmis net, temiz sesli ve yliksek registrli bir alet'tir.

Avrupa'da klavyonun yerine gectigi ve kullanildigi i¢in bir
miiddet ona klaryonet adin1 vermislerdir. Tiirkiye'de klarnet bazen
“kirnata”, “girnata” gibi telaffuz edilmektedir. Teymur Hiiseyinov
hazirladig1 yeni tiir saza Azerbaycan klarneti adin1 vermistir. Ciinki
bu saz Azerbaycan iiflemeli ¢algi aletlerinin spesifik hususiyetlerini
kendinde barindirmaktadir.

Edebi kaynaklar. Azerbaycan klarneti iilkemizde aktif ¢algi
sazlarmin en “geng” aletlerinden birisidir. Elbette onun adina klasik
sairlerin eserlerinde rast gelmek miimkiin degildir, ama XX. yy'da
yasamis sairler taninmig klarnet sanatgilarini eserlerinde 6vmiislerdir.

Morfolojisi ve farkh hususiyetleri. Bir¢ok c¢algi sazlari, i¢in-
de bulundugu topraklarin veya halkin admi tasimaktadirlar. Ornegin
Badahsan riibabi, Afgan riibabi, Kosgar riibabi, Pamir riibabi, Dulan
riibabi, Tacik riibab1 ve yahut Ispanya gitar1, Rus gitar1, Havayi gi-
tar1 vs. oldugu gibi klarnet'in de gesitli tiirleri yapilmistir: Almanya,
Fransa ve Tirkiye. Son yillarda Azerbaycan'da da kendine mahsus
ve Ozellikleri ile digerlerinden segilen klarnet tiirii hazirlanmustir.

Bilindigi gibi 100 yildan fazla bir zamandir Avrupa saz1 olan
klarneti Azerbaycan sanat¢ilart musiki medeniyeti icerisinde biiyiik
bir zevkle istifade ederler ve ¢algi aletleri arasinda 6nemli bir yere
sahiptirler. Azerbaycan sanatkarlar1 yurti¢ci ve yurtdisinda musiki
medeniyetimizi teblig ederken tar, kemanca, gaval, ganun, ud, saz,
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balaban, nagara, gosanagara vs. gibi sazlarla birlikte klarnetten de
genis sekilde istifade etmislerdir.

Azerbaycan'da Alman sistemli “lya” (A) akortlu klarnet tiirii ge-
nis sekilde yayilmistir. Sanatg¢ilar milli musikinin icrasinda bu tiir
klarneti tercih etmislerdir. Denildigi gibi, Alman tiirii klarnetin tize-
rinde Teymur Hiiseyinov muayyen islahatlar, reformlar ve degisik-
likler yapmis, sonucunda da yeni tiir Azerbaycan klarnetini ortaya
cikartmistir. Son yillarda Azerbaycan musikisinde fortepiyano, sak-
safon, keman (skripka, viola), gitar vs. Garp sazlarina genis yer veri-
lir. Pekala neden bu sazlarin adlarina Azerbaycan sozili eklenmez ve
bu sazlarin baga Azerbayca'nin ad1 verilmez? Ornegin Azerbaycan
fortepiyanosu, Azerbaycan saksafonu, Azerbaycan kemani, Azer-
baycan gitar1 vs. neden denilmemektedir? Konuyla alakali suallere
cevap vermek gerekirse soyle cevap verile bilir: Ciinkii bu sazlar
Azerbaycan'da Garp'ta oldugu gibi, lizerlerinde hi¢bir degisiklik ya-
pilmadan c¢alinip icra edilmektedir. Yani bu sazlar “6zellestirilmez”,
bu sebepden dolayidir ki adlar1 degigsmez, 6nlerine herhangi bir isim
verilmez. Azerbaycan klarneti, 6ylece de Azerbaycan obua'sinda
muasir milli seslenmeyi temin etmek i¢in sanatkarlar uzun miiddet
arayislar i¢ine girmisler ve alet iizerinde basarili yenilikler yapmis-
lardir. Bu basarili reformlar sonucunda sanatcilar ayni sazlart mil-
li iislupta sekillendirebilmislerdir, sanki Azerbaycan'in dogma ana
calgi aletiymis gibi kabul etmislerdir. Eger Azerbaycan garmonu
(akordeon) sazinda bu isler kiitlevi sekilde gerceklestirilmisse de,
klarnette bu 1slahatlar ferdi sekilde, bireysel olarak yapilmustir.

Klarnet sert ve muhkem abanoz, yani karaagag olarak adlandiri-
lan siyah Hint agacindan hazirlanmaktadir. Bu aga¢ grenadil adlanir
ve Afrika iilkelerinde yetismektedir. Az bulunan bir aga¢ oldugun-
dan onu degerinden dolay1 fil disi ile mukayese ederler. Aleti bazen
sert kauguk tiirii olan ebanitten veya metalden de yaparlar. Ancak en
kaliteli klarnet abanozdan yapilmaktadir.

Azerbaycan klarnetinin hisseleri: miistiik (agizlik), ¢elek (Ttirk-
ce de fic1, Ingilizce barel, Rus¢a bagonka), 1. yarim hisse (sol el ile
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calinir), II. yarim hisse (sag el ile calinir) ve kademeli olarak genis-
leyen kilif (huni) sekilli boru agzi (kalak, pavillon, Rusga rastrub).

Icraci saz1 galmadiginda bu hisseleri birbirinden ayirarak temiz-
leyip, futlyar olarak adlandirilan hususi koruyucu ve tagima kutu-
suna koyar. Alman s6zii olan futlyar (esas olarak aletin kendisine
benzer bigimde yapilir) denilen bu koruyucu kutu herhangi bir aleti
cesitli darbe, nem, ¢arpmalara ve kirlenmelere kars1 korurur. Bu kutu
bazen su gegirmeyen kalin bir deri pargasi veya sert malzemelerden
hazirlanilir.

Klarnetin boru sekilli gdvdesi silindir bicimindedir. Sazin top-
lam uzunlugu 670 mm'dir. Azerbaycan klarnetinin borusu iizerinde
toplam 12 calgi deligi mevcuttur. Bunlardan 5-1 klapanlh (klapan
Almanca kapak demektir) ve 7-si agik calgi deligidir. Bu sazin kla-
panlar1 kursunla kalayin erintisinden, yani alasimindan yapilmustir.
Klapanin i¢ kismina su gegirmeyen deri yapistirilir. Diger klarnet
tirlerinde oldugu gibi Azerbaycan klarnetinin de gagaya benzer
miistiglin lizerinde aleti seslendirmek i¢in bir kat kamig baglanir.

Bu sazin 6zelligi onun milli nefes iiflemeli aletlerimize uygun
olarak yapilmasidir. Zurna, balaban, ney, tiitek vs. aletlerde oldugu
gibi, Azerbaycan klarnetinde de kromatik (diyezli-bemollii) sesle-
ri klapan vasitasiyla degil de, esasen parmaklar1 ¢algt deliklerinin
lizerine yarim sekilde kapamakla elde edilir. Azerbaycan klarnetinde
milli iislubu dinleyiciye daha kabarik sekilde aktarmak miimkiindiir.
Her bir milli iifleme sanatgis1 bu tiir klarnette balaban tarzi icray:
rahatca gergeklestirebilir.

Klarnetin tembiri (tinis1) registr bolgiisiine gore muhteliftir. Saz
bem registrinde tutkun (bulanik), orta'da miilayim (yumusak, etki-
leyici), yiiksek tiz registrde ise 1s1kli, parlak, ¢inlayan ve cingiltili
seslenme verir.

Diyapazonu ve nota sistemi. Klarnetin notalar1 keman, yani

“sol”) anahtarinda yazilir. Azerbaycan klarnetinin ses hacmi (ses
aralig1) kiiciik oktavin “re” sesinden III. oktavin “re” sesine kadar-
dir. Yetenekli, profesyonel icracilar dudak sikma hareketiyle (dudak
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sapirdatma yoluyla) bazi ilave ek sesleri de icra edebilirler.

Azerbaycan klarneti transpozeli olup (f.p.-ya gore) yazildigin-
dan yarim ton bem seslenir. Bu aletin seslenmesi f.p.ya gore kiigiik
oktavin “do diyez” sesinden III. oktavin “do diyez” sesine kadardir.
Genellikle Azerbaycan klarnetinin diyapazonu 3 oktavdan biraz faz-
ladir ve bu alet in “H” akortludur.

Kullanim kurallari. XVIII yy'dan itibaren klarnet Avrupa'da or-
kestralarin terkibine dahil olunmustur. Ayni yillarda bestekar Mozart
(1791) klarnet icin birkag¢ eser yazmistir. Bethoven de 1800—1820.
yillarda yazdig: eserlerinde klarnete genis yer ayirmistir.

Klarnet solo ansambl ve dylece de senfonik orkestralarin terki-
binde en dnde gelen ve biinyesi agag (ahsap) olan tiflemeli sik kulla-
nilan sazlardandir.

Klarnet transpozeli sazlar gurubuna aittir. Orkestra ve topluluk-
larda adeten “A” ve “B” akordun'da olan klarnetlerden istifade edilir.

Tanmmuis icraci sanatgilar. Azerbaycan'da klarnetin geligmesin-
de, asama kaydetmesinde hususi hizmeti olan profesyonel sanatcila-
rimiz1 da anmak lazimdir. Mehdi Nezerli (1885-1948) — Alihiiseyin
Dagli Mehdi Nezerli'nin klarnetle birlikte balaban, tiitek, ney, zurna
ve ¢ongur saz aletlerinde ayni1 maharetle ¢aldigini bildirir'), Muhar-
rem Mdovstimov (1916-1957), Nadir Ahundov (1917-1960), Kerim
Serif> (1916-1997), Hasan Muharremov (1922-1982), Suliddin
Ismailov (1923-1983), Nesrulla Samedov (1921-1983), Behruz
Zeynalov (1926-1998), Tofig Serif > (1932-1983), Semsi imanov*
(1930-1997), Adil Bayramov (1932-1975), Elekber Eskerov (1933—
1995), Esref Esrefzade (1940-1973), Veli Gedimov (1940-2009),
Ata Atakisiyev (1954-1997), Ahmet Gobulu (1960-2014) ve bas-
kalar1.

! Dagli ©. “Ozan Qaravoli” olyazmasi. Il hisso, AMEA M.Fiizuli ad.
Olyazmalar Institutu, C-1021/9974 sifrali qovluq, s. 54

2 Korim Sorif virtuoz ifact Somsi Imanovun miisllimi olmusdur.

3 Korim Sorifin ki¢ik gadasi olmus va ona klarnet ¢almagi dyratmisdir.

4 Osl ad1 Somsaddin olmusdur.
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Lakin yeni hazirlanmig Azerbaycan klarnetinin en mahir icraci-
st iinlii sanat¢1 Sirzad Feteliyev'dir. Umumiyetle biitiin profesyonel
balaban icracilart bu saz1 kolaylikla icra edebilirler. Avrupa sistem-
li klarnetin icracilar1 ise Azerbaycan klarnetini zor ¢alarlar. Bunun
sebebi de onlar kromatik sesleri klapanlar vasitasiyla icra etmeye
alistiklarindan bu tiir sesleri ¢calmalar1 zorlasir.

2.15. AZERBAYCAN OBUASI
AT )

Ortaya ¢ikis tarihi. Ilk primitif obua XVII. yy'da Fransa'da or-
taya ¢ikmistir. Bircok miizikologlar, dylece de Prof. Semyon Levin
obua'nin zurna tipli sazlarin esasinda icat edildigini bildirirler'. Aga-
lar Aliverdibeyov da zurnaya benzer zemir aletinin obua'nin selefi
oldugunu yazar®. Bu barede “Kondelen ney” (1.1.) ve “Zurna” (2.1.)
baslikli paragraflarda detayli sekilde bilgiler verilmistir.

Azerbaycan obua'sini iistat sanatkar Kamil Celilov uzun arastir-
malar sonucu XX. yy'in 70. yillarinda gerceklestirmisdir.

Etimolojisi. Obua Almanca “oboe”, Fransizca ise “hautbois”
seklinde yazilmaktadir. Mana olarak “uzun aga¢” demektir.

Kamil Celilov iizerinde islahatlar yaptig1 aleti cesurca Azerbay-
can obuasi1 adlandirmistir. Organoloji alanindan belli olmaktadir ki,
eger herhangi bir alet te muhtelif arazilerde, topraklarda muayyen
degisiklikler yapilmigsa da, ayni halkin veya toprakin adini tasiya-
bilmektedir. Bu halklarin veya alete adin1 veren topraklarin sanat-
karlar1 kendi musikilerine uygun seslenmeyi temin etmek i¢in uzun
miuddet aragtirmalar yapmislardir. Onlar uygun saza sanatkarlar tara-
findan miisbet olarak kabul géren bir¢ok yenilikler tatbik etmislerdir.

! JTesun C.51. JlyXoBbIe HHCTPYMEHTHI B HCTOPHH MY3BIKaTbHOMN KyJIBTYphL. B
2-x gactax. Yacts 1. JI.: «My3bikay», 1973, c. 37

2 Oliverdibayov A.O. Rosmli musiqi tarixi. Transliterasiyast, tadqiqi vo liigatin
tortibgisi: A.Xoalilova. B.: “Susa”, 2001, s. 111
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Iste bu yeniliklerin, reformlarin neticesinde muvafik (uygun) halkin
veya topraklarin adi ile ilgili bazi1 miizik aletleri ortaya ¢ikmisdir.
Hangi topraklarda islem gordiiyse, o topraklarin da adini almiglardir.
Bu calismalar genellikle toplu halde yapilmistir. Ornegin, garmonda,
tanburda, riibabda oldugu gibi. Yani muhtelif devirlerde yasayan ay-
r1-ayr1 sanatkarlar kendi zevklerine gore birgok fikirler ve yenilikler
vermis, sonraki asamalarda bu yenilikler umumilestirilmis, sonug
olarak ayni halka mahsus olan veya yasadiklari topraklarin adini ta-
styan yeni calgi sazlar1 ortaya ¢ikarmiglardir.

Obua'da ise biitiin yenilikleri, reformalar1 ve gelistirmeleri Ka-
mil Celilov ferdi surette yapmis ve oldukc¢a basarili sonuglar almis-
tir. O, kendi diisiincesinin giigliyle ve tefekkiiriiniin kudreti sayesin-
de dogup biiyiidiigii vatan1 Azerbaycan'in adin1 Avrupa sazi obua ile
eslestirerek birlestirebilmistir.

Edebi kaynaklar. Taninmis bir¢ok {inlii sairler siirlerinde Ka-
mil Celilovun icracilik sanatin1 ve obua aletini 6gmiislerdir. Resul
Riza, Bahtiyar Vahapzade, Mehmet Araz, Cabir Novruz, Gabil, Halil
Riza Ulutiirk, Musa Yagup, Ziver Agayeva, Zelimhan Yagup, Baha-
dur Hekeri, Agasefa, Tiirkiye'nin tinlii saiiri Zeynel Abidin Makas ve
bagkalar1 Kamil Celilov hakkinda mubhtelif siirler yazmiglardir. Bu
sairlerin arasinda &zellikle gorkemli sair, Hizinin Karabulak koyii-
niin 6gretmeni Agasefanin Kamil Celilova hasrettigi “Zemin-Hara
tizerinde” adli lirik siiri hususen ¢ok etkileyici ve tesirlidir.

Kamil Celilov ¢alar...
“Zemin-Hara” seslenir...
Bu yere bak, goge bak,
Seste miidriklige bak,
Seste enginlige bak...
Adam gahtan genglesir,
Gahtan tamamen kocalir,
Obua kimle 6cesir?
Obua kimden 6c¢'alir? !

' Agasofa (Yohyayev A.Q.). Déziim. B.: “Sirvannosr”, 2017, s.136-145
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Bundan sonra iimidimizle Azerbaycan obuasi sairlerimizin il-
ham kaynagi olmaya devam edecek ve bu yonde yeni siirler yazi-
lacaktir.

Morfolojisi ve icraciik hususiyetleri. Obua grenadil ve ya-
hut abanoz (karaaga¢) adlandirilan sert ve kara renkli (koyu) hint
agacindan hazirlanir. Onun borusu tlizerinde 6nceleri 2 klapan vardi.
1727. yilda ise Georg Gofman obua'da klapanlarin sayisini 4'e ka-
vusturmustur’.

Uzeyir Hacibeyli sdyle yazar: “Garp musikicileri kendileri iif-
lemekle ¢alman aletlerden obua ve Ingiliz nefirini tembrce (tinisina
gore) Sark musikisine daha da uygun oldugunu hesabederler. Onlar
Sark iislubundaki bestelerinin ¢alinmasint bu saza havale ederler.
Hakikaten de bu iki aletin sesleri, hususen bemdekiler bir dereceye
kadar bize ait olan zurna ve yast1 balaban dedigimiz sazimizin seda-
larina yakindir. Onlardan da, bunlardan da, bir tiir, “tin-tin” ses ¢ikir
ki, “melankolik” tesiri vardir’.

Yine Kamil Celilov Azerbaycan musikisini tam dolgunlugu ile
icra etmekicin obua sazinda bir sira reformlar, yenilikler ve degi-
siklikler yapmistir. O alete ilave klapanlar tatbik edip, bir klapanin
(“fa diyez”) kapagin genlestirip, rahat glissando (Italyanca bir keli-
medir) yapabilmek i¢in baz1 klapanlara siinger (Rus¢a gubka) ilave
etmistir.

Kamil Celilov obua'nin agizligini, yani ses ¢ikarticisi olan par-
casin1 da hususi, 6zen sekilde hazirlamistir. O, sdyler ki, bu agizlikla
hi¢bir Avrupali musikici obuay1 ¢alamaz. Hatta muhtelif lad-makam
intonasyonlar1 ¢alanda Kamil Celilovun ayni makama ve ladlara
uygun farkli agizliklar1 kullanir. O, obuanin umumi akordunu bazi
hallerde degistirerek Azerbaycan halk calg: aletleri orkesterasi ve
ansambillarinda kullanilan in “H” akorduna ¢ekilen tiflemeli sazlara

(balaban, zurna, tiitek, ney) uyarlamistir.
' Cnepanckuii C.JI. My3bIKajabHbIE TOBaphl — TOBapoBeaeHHE. M.:
«DxoHomuKkay, 1987, c. 94
2 Haciboyli U.D. Sorq musigisi Qoarb musiqi alati. // “Maarif vo modeniyyat”
jur., 1926, aprel Ne4
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K.Celilov ikili (gift) stakkato'yu (italyanca staccoto) ilk defa
obua'ya tatbik ederek Azerbaycan icracilik sanatinin gelismesine
miisbet tesir gosterip basarili neticeler vermistir. Virtiidoz sanatc1 Ka-
mil Celilov'un bu yeniliklerini sistemlestirilmis sekilde takdim ede-
lim:

1. Yapilan reformlar sonucunda obuada Sark, hususien Azer-
baycan icracilarina mahsus seslenmeler elde edilmis ve milli kolorit
yaratilmistir.

2. Azerbayacan zurna-balabancilarinin demkeslik sanatinda
kullandig1 fasilasiz icra etme usulunu benimsemis ve icra aninda,
hususen de mugamlari seslendirirken ondan faydalanmstir.

3. Obua'da asik musikisini sevilen tarzda icra etmek. Her kesin
bunu obua'da istenilen seviyede calmasi olduk¢a zordur. Bilindigi
gibi, asik havalar telli sazda ¢alindiginda palifonik ve ¢ok sesli mu-
siki ortaya ¢ikar. Obua ise liflemeli alet oldugu i¢in bu tip perfor-
manslar1 yapmak ¢ok cetindir. Biitiin bunlar dikkate alinmadiginda
Kamil Celilov virtiioz seviyedeki icrasi ile agik havalarini dinleyici-
lerine sevdirebilmistir. O kayda aldig1 havalar1 agik musiki sanatina
has olan nitelikleri maharetle gosterebilmistir.

4. Kamil Celilov obua sazinda icray1 6grenmeden once Azer-
baycan garmonu enstriimanini ¢alarmis ve biitiin mugamlari mii-
kemmel sekilde bu alet'de icra ederdi. Bunlardan yola ¢ikarak o obua
calarken Azerbaycan mugamlarinin benzersiz tefsirini bu Avrupa sa-
zinda eksiksiz gerceklestirmistir.

5. Birbirlerine gore keskin farkliliklar gosteren iki icra tarzini
— Garp ve Sark medeniyet elementlerini ve unsurlarini kendi perfor-
mansinda islerken bu ¢esitli kiiltiirleri biiyiik ustalikla birlestirme ve
kaynastirmaya nail olmustur.

Taninmis icracilar. Azerbaycan'da obua dedigimizde herkesin
aklina hemen Kamil Celilov gelir, obua sazi1 denildiginde de Kamil
Celilovun adi ile karsilagmak miimkiindiir. Maalesef, sunu da soy-
lemek gerekirse bir¢ok icracilar1 (Alibala Agayev, Aliriza Emirov,
Mirbaba Bagiyev, Arif Kerimov vb.) ¢ikarmak sartiyla Azerbaycan
obuasinda milli musikimizi hele dogru iislupta icra eden yoktur...
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* X%

II. Fasila netice olarak sunu diye biliriz ki, “Kamisla ¢alinan
aletler gurubu” (zurna — ¢i8irtma, balaban, stimsii — siimsii-balaban,
biilban — neyge balaban, surnay, bug, zemir, kosnay, zurna-balaban,
ziimziime, sapir, neyvari, sahnefir, Azerbaycan klarneti ve Azerbay-
can obuasi) diger gruplara ait olan sazlarin kendilerne has ve 6zgii
karakterlerine, keyfiyetlerine gore cok farkliliklar gosterirler. Bu
sazlarin hususi miline nazik, iki kat ve yahut bir kat kiiclik kamis
baglanarak icra olunurlar. Bazen ise kamisin kendinden ses ¢ikartici
(agizlik) hazirlayip borunun bas hissesine takip seslendirirler. Boyle
oldugunda icraci kamisin bas hissesini ag1z boslugunda tutarak tifler.
Calinirken kamistan hazirlanan hususi ses ¢ikarticisindan kullandigi
icin bu gurup “Kamisla c¢alinan aletler gurubu” adlanir.
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I11. FASIL. MUSTUKLE CALINAN ALETLER GURUBU

3.1. KARANAY (GERENAY)

B

Sekilde gordiiglintiz karanay sahsi kolleksiyonumuzda bulun-
makta olan sazlarimizdan biridir.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan, bazi iiflemeli galgilar goriiniislerine
ve kuruluslarina gore farkli olsalar da, seslendirilme usulleri ayni-
dir. Ornegin karanay (gerenay), nefir, burmali boru (gavdum), sur,
seypur, miistiiklii nay, boru (burgu) boyle aletlerdendir. Diger {ifle-
meli aletlerden (ney, mizmar, pise, ak ney, zurna, balaban, siimsii,
biilban, bug, zemir, tulum, tiitek vs.) farkli olarak karanay (gerenay)
tipli aletlerin borulari lizerinde higbir ¢algi deligi yoktur. Bu nedenle
karanay (gerenay), nefir, burmal1 boru (gavdum), seypur, sur, boru
(burgu) muhtelif bicimlerde adlandirilsalar da, mahiyetge hepsi ayni,
yani akraba aletler sayilirlar.

Ortaya c¢ikis tarihi. Karanay tahminen Tung¢ devrinde ortaya
cikmigdir. Bu agsama beseriyetin gelisiminde kiiltiirel ve tarihsel bir
donem olarak kabul edilir. Tun¢ devrinde eski insanlar bakirla ka-
layin erintisinden Tung elde etmislerdir. Bakirdan farkli olarak eri-
tilirken Tuncu ¢esitli figiirlere ¢evirmek i¢in daha az sicaklik (1ss1)
talep olunurdu. Ustalar boyle malzemelerden ¢esitli aletler — silahlar,
bezek numuneleri, siis esyalari, o ciimleden birgok tiflemeli sazlar da
yapmuslardir.

Onceki fasillarda kaydetmistik ki arkeolojik kaynaklara gore
Azerbaycan topraklarinda yapilmis tung esyalar, aletler M.O. IV. bin
yilligin II. yarisina aittir'. Karanayin da ayni1 devirlerde ortaya ¢iktigi

'ASE. On cilddo, IX ¢. B.: 1986, s. 376
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ihtimal olunur. Bir¢ok iiflemeli aletler Bakir devrinde ortaya ¢iksa
da, esasen Tung devrinde kendi gelisimini ve olusumunu tamamla-
mistir. Bu devirde iiflemeli aletlerin yeni tiirleri icat edilmistir. Ha-
tirlatalim ki Bakir devri Neolitikden Tung devrine kadarki donemi
kapsar. Bu devir bazen Eneolitik (Latinca aeneus — bakir, Yunanca
lithos — tas demektir) de adlanr.

Biz gore karanay nefire istinaden ortaya ¢cikmistir. Nefir bir tiir
karanayin cura (pikkolo), yani kii¢iik bigimidir. Borusunun uzunlu-
guna gore karanay nefirden bem seslenir. Uflemeli aletlerin boru-
sunun uzunlugu ne kadar kii¢lik olursa, bir o kadar da tiz seslenir.
Burada kargimiza bir soru ¢ikar: Tiz sesli nefir aleti oldugu halde,
bem sesli karanayin icat edilmesine ihtiya¢ var'midir?

Bu soruya vereceyimiz cevap bem aletlerin ses dalgasi daha
uzak mesafeye gider ve onun ses dalgasi geg yiter. Bu nedenle sesi-
nin daha uzak mesafelerden duyulabilmesi i¢in nefir aletiden daha
biiylik, bem bigimi ortaya ¢ikarilarak alet karanay adlandirilmistir.

Kanaatimizce, “Kitab-1 Dede Korkut” destaninda ad1 gegen tifle-
meli borunun esasinda, karanay ve nefir tipli aletler ortaya ¢ikmuistir.

1636. y1l'da Samahi'da iken, Alman A.Oleari de hatiralarinda ka-
ranay hakkinda yazmistir'.

Prof. Dr. Namig Musali “I. Sah Ismail'in hakimiyeti” adl1 ese-
rinde “Harbi Miizik” adli makalesinde sOyle der: “Kizilbaglar sik sik
miizigin sesi ile savasa giderler. Safevi ordusunun saz, nagara, tebil,
kos ve karanay gibi miizik aletleri vardi™.

Sonra N.Musali, “Alamara”da defalarca kizilbas ordusunun yii-
riiyiislerine karanay seslerinin eslik ettigini yazmaktadir®.

' Oneapuii A. ITogpoOHBIE ONMUCaHUE MYTEMECTBHUS [OIIITHHCKOTO TOCOJIb-
ctBa B MockoButo u [lepcuto B 1633, 1636 n 1639 ronax. Ilep. ¢ nem. I1.bapcoga.
M.: Mocksa. YH-ckas tunorpadus, 1870, c. 525, 657

2 Oneapumii A. TToapoGHbIe ONMUCAHUE yTENMIECTBHS [OIIITHHCKOTO MMOCOJIb-
ctBa B MockoButo u [lepcuto B 1633, 1636 n 1639 ronax. Ilep. ¢ nem. I1.bapcoga.
M.: Mocksa. YH-ckas tunorpadus, 1870, c. 525, 657

3 Burada N.Musali “Tarix-i alomara-yi Sah Ismayil” (Tarix-i alomara-yi
Sofavi) asarina istinadon fikirlor sdyloyir.
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Taninmig tarih¢i ve sair Hasan bey Rumlu (XVI. yy) “Ah-
sen'lit-tevarih” eserinde hordofonlu, membranofonlu, idiofonlu, ae-
rofonlularin yani sira guruplara ait ¢esitli ¢algilardan, karanay cal-
gisindan bahsetmekle birlikte siirlerinden 6rnekler de vermektedir'.

1683—1684. yil'larda Azerbaycan'l ziyaret eden diger bir Alman
seyyah gezgini E.Kempfer de hatiralarinda karanay hakkinda yaz-
mistir (sekil 5, burada karanay 13 rakamu ile gosterilen alet kayit
olunmustur)?.

S.Abdullayeva'nin derledigi “Azerbaycan halk calg: aletlerinin
gelisim tarihi” semasina gore XII.—XIX. yy'larda karanay sazini sa-
nat¢ilarimiz yaygin olarak kullanmistir’. XIX. yy'da karanay Azer-
baycan topraklarinda kaybolmaya yiiz tutmustur.

1979. yil'da, bu satirlarin yazar1 (A.Necezade) karanay aletini
Ozbekistan'dan Azerbaycan'a getirdi. O yil'larda yeni kurulan “Des-
tan” folklor toplulugu “Bozogu Koéroglu” asik havasini icra ederken
ilk defa karanaydan istifade etmistir. Burada halk kahramani1 Koéroglu
(icract B.Mahmudoglu) uzakta olan deli'lerini (kahraman savascila-
11) etrafina toplamak i¢in ¢ok giiclii sesi olan karanayi seslendirilirdi.

Giiniimiizde Orta Asya halklar1, dzellikle Ozbekler ve Tacikler,
karanay1 yaygin sekilde kullanmaktadirlar.

Hazar Denizi kiyilarinda, Azerbaycan'in kadim tarihi sehri Der-
bent ile Kizlar arasinda Karaney adinda bir dagin varligi da biiyiik
merak dogurur®.

Etimolojisi. Bu saz sesinin giirliigiine, yliksekligine ve gii¢liilii-
yline gore, karanay (daha sonra gerenay) adlandirilmistir. Karanay

! Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 69, 115-116, 287, 426, 464,
470, 519

2 E.Kaempfer. Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum. Fasci-
culus V. Lemgoviae, 1712. p. 740-745

3 AbnynnaeBa C.A. CoBpemeHHbIe A3epOaiiPKaHCKUE HAPOIHBIE My3bIKaJlb-
HbIe HHCTPYMEHTHI. b.: « ey, 1984, c. 14-16

4 Dima A. Qafqaz. Fransiz dilindon torciimo edon Samil Zamanli. B.:
“Qafqgaz”, 2010, s. 148
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veya gerenay — ger, giir, yogun, kalin, yiiksek sesli ney veya daha
dogrusu, giir sesli, giiclii sesli, gii¢lii ¢1glik atan tiflemeli alet demek-
tir. Filolog, Prof. Dr. Ramil Aliyev Azebaycan siir tiirlerinden biri
olan “gerayl1” soziinii etimolojik olarak aciklarken Prof. Miirsel He-
kimov'a (1929-2006) istinaden bu kelimenin ayn1 zamanda gerenay
ile baglantili oldugunu belirtir. M.Hekimov'a gore “gerayli” kelime-
sinin koki (“ger”, “yogun”, “kalin”) ¢agirts manasindadir. Geraylh
sOzii hay, hey, hoy vb. kelimelerle birleserek (gerhay) ¢iglik atmak,
haykirmak, bagirmak, kiikremek, kiskirmak vb. manalarni da tasir.
Malum oldugu gibi sdyledigimiz biitlin 6zellikler karanay sazinda ve
Oylece de “gerayli”da da mevcuttur'.

I. Fasilda “Kdndelen ney” baslikli paragrafta (1.1.) ney kelime-
sinin eski Tiirk¢e'de “okuyan kargi, kamig” anlamina geldigini soy-
lemisdik. Karanayin yapiminda veya seslentirilmesinde hi¢bir kargi,
kamig kullanilmamastir. Peki, ney (nay) kelimesi karanay adina nasil
yansir?

Bilindigi gibi eski donemlerde biitiin calgi aletlerine — tiirii-
ne, kurulusuna yapist ne olursa olsun kopuz veya sazlar denilmis-
tir. Uflemeli ¢algilar ise toplu halde ney'ler olarak adlandiriimstir.
Bu nedenle de yapilarina, kuruluslarina, seslendirilme usullerine ve
malzemelerine gore, birbirinden keskin sekilde farklilik gosteren tif-
lemeli ¢algilarin adlarina da “ney” kelimesi yansimaktadir. Karanay
da (“gtir, yogun, kalin sesli ney”) boyle sazlarimizdandir.

Bazi kaynaklarda karanay aleti kerenay, kerrenay (Ttiirkiye kay-
naklarinda), karnay (Ozbek kaynaklarinda), kiirrenay (A.Maragalr),
gerenay (M.Hekimov) vs. gibi isimlerle sunulur. Fedai ise aleti kera-
na adlandirarak yazar:

Calind1 kerana, cem oldu lesker
Ikisi bir-bire durdu beraber?.

Nasil telaffuz edilmesine bakmayarak, karanayin s6z agimi giic-

lii sesli tiflemeli alet gibi anlagilmaktadir.

! Oliyev R.M. Azorbaycan sifahi xalq adobiyyat1 (miiasir aktual problemlor).
B.: 2014, s. 222
2 Tobrizi F. Boxtiyarnamo. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 113
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Edebi kaynaklar. Karanay (kerenay) aletinin adina XII. yy'da
yasamis dahi N.Gencevinin eserlerinde rast geliriz:
Kerenay sesinden tutuldu kulak,
Korkudan titredi biitiin el-ayak'.
Veya:
Etrafa ses sald1 zeng, boru, ceres,
Kan cosar kerenay aldikca nefes.
Feryada geldikce seypur ile kus,
Acilir kirmizi giilden Senederus?.

Siirde kullanilan “senderus” (sendelus da adlandirilir) kelimesi
Arapcadir — igne yaprakli agacin suyundan hazirlanan, kemanin ki-
rigine siirtiilen sar1 renkli bir maddedir.

N.Gencevi'nin “Yedi giizel” adli siirinde karanayin ismine de
rastlariz:

Biiriinc (bronz) kiip nalesi, karanay sesi,
Zehri, bagri yaran tebil darbesi’.

Assar Tebrizi (XIV. yy), Yusuf Meddah (XIV. yy), Fedai Tebri-
zi, tarih¢i-sair Hasan bey Rumlu (XVI. yy), tarih¢i ve sair iskender
Miinsi (XVI. yy) da eserlerinde karanayi tasvir etmislerdir.

Assar Tebrizi:

Nagaralar giirtildedi, ses daglar1 dolasdi,
Kili¢larin pertoviinden gdgiin gézii kamasdi.
Karanaylar uguldadi, yerin bagr1 yarildi,
Cok ¢ekmedi yerin tozu buludlara sarildi®.

Hasan Rumlu da eserlerinde karanayin adin nazma almistir:
Cihan doldu karanayin nalesi ile,
Ve o nereden felek yerinden oynadr’.

! Goncovi N. Iskendornamo (Serafnams). B.: “Lider”, 2004, s. 149

2 Goncoavi N. Iskondornamo (Sorofnamos). B.: “Lider”, 2004, s. 334

3 Goncavi N. Yeddi gozsl. Tarciima edoni Xolil Rza Ulutiirk. B.: “Azarbaycan
Milli Ensiklopediyas1” NPB, 2000, s. 90

4 Toabrizi ©. Mehr vo Miistori. B.: “Sarg-Qoarb”, 2006, s. 229

5> Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 69
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Minyatiir kaynaklar. Karanay'in resmine ‘“Manug6hiir'iin Tur
ile savagmas1” (sekil 12), “Manug¢dhiir savastan donerken” (sekil
17), “Feramarzle Behmen'in savasmasi” (sekil 18), “Keyhiisrevle
Afrasyabin savagmasi” (sekil 13) gibi minyatiir illiistrasiyonlarda
rast geliriz'.

1524. yil'da yazilmis “Cihanarayi-Sah Ismail Safevi” el yazisin-
da minyatiir resimler de sunulmus, karanay'in resmi burada veril-
mistir?,

Morfolojisi. XIV. yy'da yasamis A.Maragali nefir aletinden
s06z ederken (M.Miiseddig'in ¢evirisinde), onu karanay'la mukayese
eder: “Eger (nefirin — A.N.) gdvdesi ve agz1 egri (¢arpik) olsa, ona
kiirrenay (gerenay — A.N.) denilir’.

Burada bazi ilging noktalar da vardir. O devrin karanay'lar1 A.
Maragali'nin yazdiklar ile karsilastirildiginda ziddiyetli ve celiskili
goriigler ortaya ¢ikar.

Dog. Dr. Siireyya Agayevanin takdim ettigi A.Maragali'nin “Fe-
vaid-i Asere” risalesinin el yazisindaki (iiflemeli sazlarin resimleri
olan sayfada) karanay resmi o devrin minyatiir eserlerindeki kara-
nay'larla kurulusca ve yapisi nedeniyle tezathidir, ¢elismektedir*
(sekil 8, asagidan IV. alet). Demek ki A.Maragali'nin yasadigi devir-
de agzi egri (asagi, kilifa benzer hissesi) karanay'larda kullanilmigtur.

Kaydettigimiz gibi, glinimiizde baz1 Orta Asya halklar1 tara-
findan karanay aleti toylarda, diiglinlerde, halk senliklerinde kulla-
nilmaktadir. Lakin Azerbaycan topraklarinda kullanilan karanay'lar
muasir Orta Asya karanay'larindan az da olsa, farklilik gosterirler.

' Karimov K.C. Azarbaycan miniatiirlori. B.: “Is1q”, 1980, rosim Nell, 18, 22,
48,49

2 Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢algi alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 45

* Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin névlori. Farscadan torciimo
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77

* Araesa C.X. M3 wucropum My3bIKalbHON KyJIbTypbl AsepOaiikana
(AbOpynramup Maparn). // “My3bika HaponoB Asuu u Appuku”, Bein. 3. Mocksa:
Cos. Komr., 1980, ctp. 243-260
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Soyle ki, Azerbaycan karanay'inin borusu iizerinde 5'e kadar yuvar-
lak, halkavari kalin hisse yerlestirilmistir. Orta Asya karanay'inin
borusunun asag1 hissesinde yalniz bir adet boyle halkavari parca
olur. Hem de Azerbaycan karanay'inin borusu 6 hisseye boliinse de,
muasir Orta Asya karanay'min borusu 3 parcaya ayrilir. Yani aletin
uzunlugu 3 metre oldugundan icracilar karanay'r bir yerden baska
yere gotiiriirken onu birkag hisseye boliip, saglam ve sert parcadan
hazirlanan torbaya yigarlar. Sanatkarlar bdyle torbaya aletin “koy-
ney'i” (goémlegi) de derler.

Karanay'in borusu tung'tan hazirlanir. Bazen bakirdan hazirlan-
mis karanay'lara da tesadiif edilir. Karanay'in uzun borusunun asagi
hissesi kilif (huni) seklinde genisler. Boru agz1 adlanan bu hisseyi
alet icra edilmediginde govdeden ayirmak lazimdir. Boru agzini ale-
tin sesini daha uzak mesafeye yayilmasi ve iletilmesi i¢in tasarla-
yip yapmiglardr. Demek ki boru agzinin (kilifin, huninin), dairesinin
cap1 biiyiidiikce, aletin sesi hava molekiillerini daha faal harekete
getirir ve ses nispeten uzak mesafeden isitilir.

Karanay'in uzun borusunun bas hissesine kiigiik kilifa benzer
miistiik takilir. Icraci aleti bu miistiik vasitasi ile seslendirir. Daha
dakik dersek, miistiik borunun bas hissesine lehimlenir. Icraci aletin
mistiigiinii tiflemekle seslendirir. Karanay'in borusu tizerinde diger
tiflemeli aletler — zurna, tiitek, balabandan farkli olarak hicbir ¢algi
deligi yoktur. Az dnce kaydettigimiz gibi, Azerbaycan karanay'inin
borusu iizerinde 5'e kadar yuvarlak, halkavari, dairesel kisimlar yer-
lestirilmis ve alet 6 hisseye boliinmiistiir. Boliinen bu hisseler icra
zamani (performans sirasinda) birbirine gecirildiginde karanay tam
bi¢imini alir.

Kullanim Kkurallari. icrac1 karanay" her iki eli ile agz1 yukar
tutarak, dudaklarini aletin bas hissesinde yerlestirilen miistiige dayar
ve saglam tazyikle tifleyerek onu seslendirir. Aleti miistiiksiiz de ses-
lendirmek miimkiindiir, boyle hallerde icracinin nefesinin biiyiik bir
hissesi yitirilir. Bu sebepten icra zaman1 miistiigiin biiyiik rolii olur,
hem de miistiik icraci terledigi zaman dudaklarinin kaymamasini
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temin eder. Icracinin nefesinin yitirilmesinde miistiigiin rolii biiyiik-
tiir. Icrac1 dudaklarim karanay'in miistiigiine dayayip, nefesini hususi
derecede alete liflemelidir. Bu derece azicik degiserse, alet tam, dol-
gun seslenemez. Hatirlatalim ki karanay aleti seslendirilirken icraci-
nin parmaklarinin higbir rolii olmaz. Bu prosesde her seyi icracinin
dudaklar1 ve nefesi halleder. Yani icraci ¢esitli sesler ¢alarken aletin
miistiigiine her sese uygun tarzda, yeterli tazyikle nefes yoneltmelidir.

Karanay'in sesi ¢ok giiclii ve siddetli oldugundan esasen agik ha-
vada calinir. Icraci acik havada aleti bir istikamete tutup icra etmez.
O, sik sik saga, sola, ileri, geri doniip c¢alar ki karanay'in sesi her
yana yayilsin. Bilindigi gibi, karanay'in sesi bem'dir, lakin onun bem
sesi aym giiclii tiz seslere nispeten daha uzak mesafeye gider. Ciin-
kii aynmi giliclii bem seslerin dalgalari tiz seslere nispeten daha kuv-
vetlidir. Ona gore bem seslerin dalgas1 daha uzaklara yayilir. Yine
akil stizgecimizden gegirecek olursak, ses gli¢lendiricilerin mevcut
olmadig1 devir ve donemlerde karanay'in gii¢lii sesine ne kadar ihti-
yac vardiysa, bu aletten de yeterli derecede istifade olundugu da bir
gercektir.

Karanay aletinde herhangi melodi, terane, mahni (tiirkii) icra
etmek miimkiin degildir. Icrac1 yalmz ardi ardina olmayan birkag
ses, esasen {i¢ sesli (mesela, — “do”, “mi”, “sol”) icra edebilir. Onun
vazifesi zurna, surnay gibi gii¢lii sesli aletlerde icra edilen herhangi
musikiye (mars, yalli, cengi, halay vs.) ritmik figilirasyonlar seklinde
bezek vermektir. Bunu yaparken de icraci ihtiyatl olmali, melodinin
tonalligina uygun sesler icra etmelidir. Lakin gelecekde karanay'i,
Oylece de ona akraba olan diger aletleri (nefir, burmali boru, miistiik-
1 nay, sur, seypur, boru) gelistirip miikkemmel aletlere doniistiirmek
miimkiindiir. Bunun i¢in bdyle aletlerin gdvdesi iizerinde muasir
Garp aletlerinde (trombon, valtorna, truba vs.) oldugu gibi diigmeli,
ventil (piston) mekanizmasi tatbik etmekle ardu ardina ses dizimi
(diyatonik veya kromatik) elde edilebilir.

Ozbekistan'da farkli boyutlarda ve akortlarda karanay'lardan is-
tifade etmek icin in E (“mi”), in Es (“mi bemol”), in D (“re””) ve in G
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(“sol”) akortlu sazlar hazirlanilip kullanilmaktadir. Bu karanay'larin
borusunun uzunlugu kiiciildiikge aletin sesi tizlesir, hem de sesinin
uzak mesafeye yayilma imkani azalir. Aksi olursa, yani karanay'la-
rin borularinin uzunlugu arttik¢a sesleri bemlesir, lakin ses dalgalari
daha uzak mesafelere yayilir.

Ozbekistanda karanay'in notalar1 bas anahtarinda yazilir. Aletin
sesini “pianissimo’dan “fortissimo”ya kadar ylikseltmek miimkiin-
diir. Demek ki icraci niianslar vasitasi ile musikide renkarenklik, 6y-
lece de dinleyicide ¢esitli duygular, hissler uyandirir.

Borunun icracihiktaki yeri ve rolii. Eski insanlar karanay ale-
tini hem avcilikta, hem orduda, hem de halk senliklerinde ¢algi aleti
gibi kullanmiglardir.

Ayrica diismana kalip gelmek i¢in savas sirasinda karanay etkili
olararak istifade edilmistir. Diisman hiicumuna maruz kalindiginda
orduyu seferber etmek i¢in karanay'lar1 devreye sokarak seslendi-
rirdiler. Cesitli yerlerde olan doviisciiler karanay'in heyecanli sesini
isitip, silahlarin1 kuganip, sesin geldigi tarafa toplanirdilar. Ayni za-
manda karanay, diismanin hiicum ettigi istikametde de seslendirilirdi
ve doviisciiler kendilerini erken ve hizli bir sekilde oraya yetistirip
diismanin hiicumunun karsisini alirdilar. Bu gibi anlarda karanay'da
icra edilen “heyecan cagir1” her zaman ayni tiir seslendirilirdi. Yani
ayn1 musiki motifi ¢alinarak o anda her kes aletin bagka maksatlar
icin degil de (avcilik, toy senliyi, el temasalar1 vs.) harbi amaglarla
seslendigini muayyenlestirirdi.

Eli, obay1 toy-diigiine, baska kitlesel senliklere davet edende ise
karanay'da farkli “cagiris” musikisi seslendirilirdi. Bu musiki pargasi
da degismezdi, her zaman ayni sekilde ¢alinirdi. Musikiyi dinleyen
her kes bilirdi ki karanay halki senliye, toy-diigiine davet eder. Boyle
anlarda karanay haberci, ikaz sireni veren alet gibi kullanilirdi.

Karanay'lara bir kaide olarak giiclii vurmali aletlerle (tebil, kos,
davul, ¢iling nagara, gosanagara vs.) eslik ederdiler ve o zaman ses-
lenme ¢ok azametli, giir ve muhtesem olurdu. Hem de bu tip top-
luluklarda bir¢ok zurnaci da istirak ederdi. Aslinda esas melodiyi
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zurna ¢alanlar icra ederdi. Mesela, “Gelin getirme” torenlerinde eski
“Atlanma” (her kesin atlara minmesi, simdiki “Vagzali”) raksini zur-
nacilar icra ederdiler. Vurmali aletlerinde ise ayni musikinin ritmini
calardilar. Karanay'larin rolii ise seslenen musikinin ruhuna, ritmine
uygun bir tiir “replikalar” atarak melodiyi bezer, onu daha da oynak
sekilde gergeklestirirlerdi. Boyle rit-mik figiirasyonlar icracidan bii-
yiik profesyonellik ve ustalik talep ederdi. icraci karanay" caldig za-
man son derece ihtiyatli, dikkatli olmali, detone calmamali, tonalliga
uygun “replikalar” atmalidir. Ayn1 zamanda o, kendi icrasi ile usta
zurna ¢alana mani olmamali, aksine onu daha da ruhlandirmalidir.

Gilintimiizde Orta Asyada el senliklerinde, “Nevruz” bayramla-
rinda, toyda-diigiinde boyle musiki topluluklarina sik sik rast gel-
mek olur. Karanay'cilara surnay ¢alanlar ve bircok daire (def'e ben-
zer alet) calanlar eslik ederler.

Azerbaycan'da kaybolma sebepleri. Karanay'in Azerbay-
can'da yitirilmesinin esas sebebini tarihsel ve ictimai proseslerle ala-
kalandiririz. Bdylece bircok atesli silahlar — tiifek, tabanca vs. ihtira
olunduktan sonra soguk silahlara (kilic, kalkan, ok, hanger vs.) ihti-
yag olmadig1 gibi, miikemmel aletler ortaya ¢ikdikca da karanay tipli
aletler de siradan ¢ikmislardir. Yani avcilikta gezdirmek igin rahat
olan kiictlik 6l¢iilii nefir, sahnefir, seypur gibi aletlere {istiinliik veril-
mistir. Hem de karanay'da kesin melodi, raks, mugam parcast icra et-
mek miimkiin olmadigindan alete meyil azalmistir. Sir olmaktan zi-
yade Azerbaycan'da mugam sanatinin en yiiksek gelisme agamasini
gecirmistir. Bu sebepten icracilar genis diyapazonlu, bedii ve teknik
imkanlar1 yiiksek olan aletlere iistiinliik vermislerdir. Her halde bu
giinkii nesil 1lmi ve tekniki terakkinin naaliyetlerinden faydalanarak
karanay'1 iyilestirip, onu miilkemmel alete ¢evirmelidirler. Bu evre-
den sonra karanay'dan milli harbiorkestralarda (askeri bandolarda)
genisce kullanmak miimkiindiir.
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3.2. SEYPUR

“Miistiikle ¢alinan aletler gurubu”na dahil edilen — karanay,
seypur, nay, nefir, boru (burgu), burmali boru (gavdum), sur gibi
aletlerden yalniz ikisinden karanay (Orta Asyada) ve seypur bu gii-
niimiizde az da olsa kullanilmaktadir.

Ortaya ¢ikis tarihi. Seypurun 6ykiisiinii belirlemek i¢in nefirin
gectigi evreye ve yola dikkat edersek, seypurun da bazi aletlerimiz
gibi Eneolitik (Latince aeneus — bakir, Yunanca lithos — tas demek-
tir), yani Bakir devrinde ortaya ¢iktig1 ihtimal olunur. Bu devre ba-
zen Halkolitik (halko — Yunanca /yoAkdc/ bakir, lit /AiBoc/ ise tas)
donemi, yani Bakir-Tas devri de derler. Cok ilginctir ki, sonralar
metalin birgok tiirleri kesf, icat edilse de, seypuru biitiin devirlerde
bakirdan hazirlamiglardir. Gériinmektedir ki metalin diger tiirlerin-
den hazirlanan seypurlar kendini gosteremeyip, bakir kadar saglam
ve diizgiin seslenemediginden metalinin kalitesiz olmasi sebebinden
kendinin gelisme asamasini gegirememistir.

Tanmmus Arap cografyacist Abu ishak Ibrahim ibn Muhammed
el-Farisi el-Istahri (850-934) eserlerinde Azerbaycan'da kullanilan
surna (zurna), kus, ud gibi miizik aletleri ile birlikte, seypurun da
adim1 ¢cekmistir. Demek ki, seypur en az IX.—X. yy'larda Azerbay-
can'da genis yayilmistir.

Tarih¢i ve sair Hasan bey Rumlu (XVI. yy) “Ahsen'it-tevarih”
salnamesinde (kronolojisinde) hem diizyazida, hem de siirlerinde
diger miizik aletlerle mukayisede seypur'un adim1 daha ¢ok c¢eker.
Kanimizca, baz1 durumlarda seypur denidiginde “Miistiikle calinan
aletler gurubu”na ait herhangi bir enstriiman da diistiniilebilir.

Iste savas sahnesini yansitan “Ahsen'iit-tevarih” ten bir 6rnek:
“Hasan padisah en biiylik cesareti ve yigitligi ile kilicint belinden
cikarip kendini igeri atti. Yanindaki nefirci seypur caldi. Seypurun
sesiyle diger askerler atlarina binerek sehre dogru kostular. Sehirde
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Cihangir Mirza'nin muhafizlart olmadig: i¢in oradaki halktan olan
diger insanlar itaat ederek tabi oldular’.

Azerbaycan sairi, yazar, alim, miitefekkir ve ¢evirici Abbasgulu
aga Bakihanov (1794-1847) Sirvandaki savaslar tasvir ederken ya-
zar: “Nagara vurulub seypur calindi, gor¢u (muhafizlar) ve sairden
ibaret bir takim (gurup) savas meydanina ¢ikip galib geldi”>.

Etimolojisi. Bazen seypur'u nefir ve borazan aletleri ile aynilas-
tirirlar. Tesadiifi degildir ki, nefir Arap'¢adan dilimize seypur veya
“sayie, haber” manalarina gelmektedir’. A.Bedelbeyli ise “Izahli
monografik musiki liigati” kitabinda seypur'un Arap kelimesi olan
“siibbur”a istinaden ortaya ¢iktigini bildirir ve seypur'u iki manada
sunar: 1. Uflemeli bakir miizik aleti; 2. Sinyal (fanfara, ikaz sireni
veren) calgisi®.

Soylenilenlerden malumdur ki nefir azicik degisikliklerle ken-
dinden sonraki hayatini seypur gibi yasamis ve gliniimiize kadar ge-
lip ¢cikmistir. Nefir hakkinda bu faslin IV. paragrafinda (3.4.) bilgi
verilir.

Edebi kaynaklarda. Azerbaycan'in dahi sairi N.Gencevi (XII.
yy) eserlerinde 60-a yakin calgi aletinin, o ciimleden seypurun da
adimni ceker:

Yollara dokiildii demirden diken,
Seypurlar costuk¢a kopdu heyecan®.
N.Gencevi “Yedi giizel” siirinde seypuru boyle tasvir ederdi:
O, gitti, seypur da, hay-kily (bagirt1) de gitti,
Zulmet kazanlarin kaynari bitdi®.

! Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torctimo vo sorhlor: Ofandiyev O.,
Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 205

2 Bakixanov A.M. Giiliistani-irom. B.: “Xatun Plyus”, 2010, s. 115

3 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorq-Qarb”, 2005, s. 179

4 Badolbayli ©.B. Izahli monografik musiqi ligati. B.: 2017, s. 124

5 Goncovi N. Iskondornamo (Sorofnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 140

¢ Goncovi N. Yeddi gozsl. Torciimo edoni Xalil Rza Ulutiirk. B.: Azorbaycan
Milli Ensiklopediyasi NPB, 2000, s. 279
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Fedainin (XVI. yy) de siirlerinde seypurun adina rast geliriz:
Calind1 teblii kiisii nayii seypur,
Gatari-lesger oldu sehriden dur'.
Tarihei, sair Hasan bey Rumlu (XVI. yy) yazar:
Bir anda seypur caldilar,
Ordunun merkezine hiicum ettiler?.

Morfolojisi ve kullanim kuarallari. Orta asir'larda, bazi askeri
topluluklarda kullanilan perkiisyon (darp) ve iiflemeli ¢algilar heft-
cus ad1 verilen alagimlardan yapilmistir. Heftcus 7 metalin (demir,
kalay, kursun, altin, ¢inko, bakir ve giimiis) karistmindan olusan kar-
masik bir kelimedir. Farsca heftcus sozli 7 metalin kaynamasi, meca-
zi manada cogmasi anlamina gelir’. Bununla ilgili Prof. Dr. N.Musali
“I. Sah Ismail'in hakimiyeti” adl1 eserinde bu konuda bilgi verir*.

Heftcus'tan yapilan sazlar akustik agidan ¢ok net ve yiiksek ses
cikarirlar. Seypur'un da borusu heftcustan yapilmistir. Heftcus hak-
kinda III. Fasilda “Nay” (3.7.) baslikli paragrafta daha fazla bilgiler
verilmigtir.

Seypur'un da birgok tiflemeli ¢algi aletleri gibi, borusu iizerinde
hicbir ¢algi deligi yoktur. Elbette bdyle durumda parmaklarin farkl
seslerin performansinda rolii olmaz. Eller icra aninda yalniz aletin
govdesini tutmak icin kullanilir. Umumiyetle, miistiikli, ¢algi deligi
olmayan diger aletler gibi, seypur'un da ardi ardina ses dizimi yok-
tur. Bu alette de yalniz dudaklarin vaziyetini degismekle iig-dort ses
cikarilir.

Borunun bas hissesine miistiik takilir. Aletin borusunun uzun-
lugu tahminen 800-900 mm olur, bazen de biraz uzun hazirlanir.
Seypurun borusunun agagi, ug hissesi diger iiflemeli aletlerin ekseri-
yetinde oldugu gibi, tedricen kilif (huni) seklinde genisler. Bu hisse

! Tobrizi F. Boxtiyarnama. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 20

2 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 58

3 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zoarinozado H.H. iki cildds, I c. B.:
“Sorg-Qarb”, 2005, s. 96, 230

4 Musal1 N.S. I Sah Ismayilin hakimiyyati. B.: “Elm v tohsil”, 2011, s. 343
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boru agzi adlanarak, aletin sesinin daha uzak mesafelerden isitilme-
sini temin eder.

fcract seypurun gdvdesini bir veya her iki eli ile yiizii yukar
tutarak, dudaklarini miistiige dayar, gii¢lii nefesle hususi derecede
iifleyerek onu seslendirir. Cesitli yiikseklikli sesleri ise icract dudak-
lar1 vasitasi ile ¢alar.

Seypurda ardi ardina ses dizimi olmadigindan ve yalnmiz 3-4 ses
icra edildiginden kesin musiki pargalarini — sarkilari, tiirkiileri, raks-
lar1, mugamlari vs. icra etmek miimkiin degildir. Bu sebepten seypu-
ru ge¢miste cesitli meslek sahipleri (musikiciler, avcilar, seyyahlar,
harbcilar vs.) kullansalar da, alet yalniz bir amag i¢in seslendirilirdi:
sinyal (fanfara, ikaz sireni) vermek, haberci, cagiris vs. Yani seypuru
orduda askerleri uykudan uyandirmak, yemeye ¢agirmak, yatmaya
isaret, yoklamaya cagirma zamani vs. kullanirdilar. Musikiciler ise
belirli tedbirlerin, el senliklerinin, meydan temasalarinin, ip canbaz-
larinin, oyuncularin vs. gosterilerinin baslamasi i¢in seypurla ses
cikararak seyircileri bir yere toplardilar. Avcilar seypuru seslendir-
mekle vahsi av hayvanlarini istedikleri istikamete kovar, orada pu-
suya yatar, diger avcilar ise onlar1 kolaylikla avlardilar. Seyyahlar
ise daglarda, sik meselerde, ormanlarda vs. yerlerde yollarin1 kay-
bettiginde seypuru heyecanli seslendirerek, yakinlikta olan yasayis
mintikalarinin sakinlerini yardima ¢agirirdilar. Béyle anlarda seypur
aletinde monoton, ritmik ¢agirigh sesler kullanilirdi.

Orta yy'larda seypur dini torenlerde de sik kullanilmistir.
S.Onullahi “Kadim Tebriz'in medeniyet tarihinden (X.—XVII. asir-
larda)” adli makalesinde yazardi: “Hilafetin hiikiimranlig1, Islam
dininin yayilmasi ressamligin aleyhine oldugu gibi, musikinin de
gelismesine mani olurdu. Bu devirde ¢ogu zaman musiki aleti sa-
zendenin basinda kirilird1. Lakin bu devirde dini térenlerde musiki
aletlerinden, o ciimleden seypur, tebil ve biiyiik hacimli tebil'ler kul-
lanilird1”.

Ayni makalede daha sonra denilir: “Muharrem ayinin 10. glinii
olan Asure'de Kerbela hadiseleri sahnelestirildigi anlarda biiytik ha-
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cimli tebil'ler cokca kullanilirdi. Savasta ise seypur ve biiyiik ha-
cimli tebil ¢alinirdi. Ciinkii yalniz seypur vasitasi ile askeri birlikler
bir yere toplanirdi. Demek ki meclislerde ve dini térenlerde tebil,
seypur ve sinc kullanilirdr™".

Yakin ge¢miste ise, yani sovyet doneminde pioner’? mintikala-
rinda ¢esitli tedbirlerin baslandigini bildirmek icin ¢agiris sinyali
gibi, seypur aleti ¢calinirdi. Son devirlerde ise fanatik seyirciler stad-
yumlarda takimlarini desteklemek icin seypur ¢alardilar.

Fikrimizce XIX. yy'i evvellerinde, 1820. yilda Garp iilkelerin-
de icat edilmis 3 diigmeli ventil (piston) mekanizmasini® seypura
tatbik etmekle, belirli diyapazonda ard1 ardina ses dizimi elde etmek
miimkiin olabilir.

3.3. BORU (BURGU, DUZ BORU)

Eski tarihli tiflemeli calgilar cesitli sekillerde yapilsa da, onlarin
seslendirme yontemi, hemen hemen ayni oldugu soylenilebilir: ka-
ranay, nefir, burmali boru (gavdum), sur, seypur, miistiiklii (bakir)
ney, boru (burgu veya diiz boru) bu tiir aletlerdir. Diger tiflemeli cal-
gilardan (ney, mizmar, pise, ak ney, zurna, balaban, siimsii (sipsi),
biilban, bug, zemir, tulum, tutek vb.) farkli olarak boru tipli sazlarin
gbovdesinde higbir ¢algr deligi acilmaz. Bu nedenden karanay, nefir,

! Onullahi S.M. Qadim Tabrizin madeniyyat tarixindon (X—XVII asrlords). //
“Qobustan” jur., 1974, Ne3, s. 54

2 Pioner —sovyet okullarinda 10-14 yaslarindaki komunist cocuk gurup tiyeleri
boyle adlanirdi.

3 ASE. On cilddo, VII c. B.: 1983, s. 100
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burmali boru (gavdum), seypur, sur, boru (burgu) gesitli isimlerle
adlansalar da, bunlar esasen ayni, yani akraba aletlerdir.

Boru, Azerbaycan'in miistiikle calinan tiflemeli ¢algilarindan bi-
ridir. Hatirladalim ki, bir¢ok eski halklar da farkli isimlerle ¢esitli
boru benzeri miizik aletlerini kullanmislardir.

Ortaya cikis tarihi. “Kitab-1 Dede Korkut” destanina istinad
edersek, en az II1.-IV. yy'larda Azerbaycan'da boru aleti sikca kul-
lanilmigtir. Ciinkii destandaki bir sira ictimai-siyasi hadiseler ayni
asirlarla seslesir. Lakin aletin ortaya cikis tarihi M.O.'ki yillara, tah-
minen Bakir (Halkolit) devrine tekabiil eder. {1k iiflemeli ¢alg1 aletler
Kadim Tas (Paleolitik) devrinde kamistan yapilmistir. Sarkta eski
insanlar tahminen 8 bin y1l 6nce metal imal etmegi 6grenmislerdir.
Onlar 6nce bakir'dan, sonralar Tung devrinde ise tung'tan emek alet-
leri, esyalar, hem de sazlar diizeltmeye baslamislardi. Miitahasissla-
rin yazilarina gore, Azerbaycan'da arkeolojik kazintilar neticesinde
bulunmus en eski tung esyalar M.O. IV. bin yilligin II. yarisina ait
olunur'.

Hatirlatalim k, ilk tiflemeli ¢algilar Kadim Tas (Paleolitik) do-
nemde kargi-kamis'tan yapilmistir. Dogu kokenli eski insanlar yak-
lasik 8 bin yi1l 6nce metali islemeyi 6grendikten sonra, dnce Bakir
(Halkolitik) donemde bakir ve daha sonra Tung devrinde ise tungdan
ev egyalari ile birlikte, boru tipli miizik aletlerini yapmaga basladilar.
Bu asama (Tung devri) insanligin gelisiminde kiiltiirel ve tarihi bir
donem olarak kabul edilir. Ornegin, Tun¢ Cagi'nda kadim insanlar
bakirla kalayin erimesinden (alasimlarindan) tung yaptilar. Bakirdan
farkli olarak, eritme sirasinda tuncun gesitli sekillere girmesi igin dii-
stik 1s1 verilir. Usta sanatkarlar metalin tung tiiriinden aletler, silahlar,
slis esyalar1, o climleden tiflemeli sazlar da yaparlardi.

Uzmanlara gore, Azerbaycan'da yapilan arkeolojik kazilar sonu-
cunda bulunan en eski tunc esyalar M.O. 4. binyilin ikinci yarisina
ait'tir. Ilk icat edilmis ilkel borular Bakir-Tas (Halkolitik) déneminde
yapilmis ve daha sonraki agamalarda eski insanlar bu borular1 (ka-

'ASE. On cilddo, IX ¢. B.: 1986, s. 376
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ranay, burmali boru, nefir vb.) daha miikemmel hale getirmislerdir.
Boylelikle birgok tiflemeli ¢algilar, Bakir Cagi'nda ortaya ¢ikmasina
ragmen, esas olarak Tun¢ Cagi'nda gelismistir. Bu donemde yeni tiir
tiflemeli ¢algilar icat edildi.

Tirkiye'nin bazi1 kaynaklarindaki rivayetlere gore boru Selguklu
hiikiimdar1 Alp Arslan (1030—-1073) tarafindan icat edilmistir'. Bize
gore burada bir hata vardir. Ilkel borularin varligi M.O.'ye kadar uza-
nir. XI. yy'in ikinci yarisinda Alp Arslan'in da farkli bir sekilde 6zel
bir aleti gelistirmis olmas1 miimkiindjir.

Tarih¢i Hasan bey Rumlu (XVI. yy) “Ahsen'iit-tevarih” salna-
mesinde c¢esitli miizik aletleri ile birlikte, borgu (boru, burgu) hak-
kinda da malumat verir?.

Alman bilim insan1 ve seyyah Adam Oleari'nin XVII. yy'da
Azerbaycan'da goriip dinledigi bir dizi miizik aleti, o ciimleden boru
hakkinda da ¢ok ilging bilgiler vermistir. Zurna'dan (2.1.) bahseder-
ken bu kaynak hakkinda bilgiler sunulmustur. A.Oleari burada, Sa-
mahi'nin kale duvarlarindaki sayisiz miizisyen arasinda boru (truba)
calanlarin da oldugunu yazar?.

1683—-1684. yillarda Azerbaycan't ziyaret eden diger Alman
Engelbert Kempfer anilarinda boruya benzer karanay ve nefir saz-
larindan s6z etmektedir*. Miizik enstriimanlari ¢iziminde karanay1
13 rakami ve nefiri ise 14 rakamu ile isaretlemistir (sekil 5). Nefir
borunun en yaygin cura tiirtidiir. Dede Korkut zamaninda bu aletlere
sadece borular deniyordu.

26 Eylil 1716. yilda Rus devlet adami, diplomat ve biiyiikelgi
Artemi Volinski Samahi'da kaldig: siire boyunca Rus Cari I. Petro-

! Celebi E. Seyahatname. I c. Istanbul: 1938, 643 s.

2 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 178, 197, 220, 464

3 Oneapuii A. IToapoGHBIE OITMCAaHKE TyTEMIECTBHs [ OIIITHHCKOTO MOCOJIb-
ctBa B Mockosuto u [lepcuto B 1633, 1636 1 1639 ronax. Ilep. ¢ nem. I1.bapcoga.
M.: Mock. YH-ckast Tuniorpadusi, 1870, ¢. 525

4 Kaempfer E. Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum. Fasci-
culus V. Lemgoviae, Typis & impensis H.-W/ Meyeri, 1712, p. 740-745
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nun (1672—-1725) Azerbaycan'da gizli emirlerini yerine getirirdi. O,
tilkemizin silahli kuvvetleri, yollari, ekonomisi vs. hakkinda gizli
siyasi ve ekonomik bilgiler toplamistir. A.P.Volinski liderligindeki
heyetin bir {iyesi olan Iskogyali doktor Con Bell (1691-1780) Sa-
mahi sehri hakkinda ilging bilgiler verir: “Sehrin kenarnda bir dagin
iistiinde ¢ok sayida pencere ve balkona sahip insa edilmis yapilar
vardir. Gilines dogup battiginda, burada korkung sesli borulardan
(orijinal olarak trubalar) gavallar (vurmali buben) ve tiitekler (sipo-
vka) olusan bir konser olurdu. Bu gelenegin Biiyiik Iskender kadar
eski oldugu soylenir”'.

Muhtemelen C.Bell burada Biiyiik Iskender'i kastettiginde, uzun
yillar Rus devlet adami, komutan olmus, Tatar haninin sarayinda re-
hine olarak yasamis knyaz Aleksander Nevski'den (1220-1263) soz
ederdi. Malum olur ki, kaynakta adi1 gegen boru, kaval ve tiitek gibi
miizik aletlerinin A.Nevski'nin yasadig1 XIII. yy'da Azerbaycan'da
yaygin olarak kullanilmistir.

Etimolojisi. Borunun isminden yola ¢ikarak onun kesin olarak
Tirk aleti oldugu anlasilmaktadir. Tiirk¢e boru silindir bigimli, i¢i
bos bir nesnedir. Musiki medeniyetinde, daha dogrusu organoloji-
de, dilsiz veya lizerinde ¢algi deligi olmayan metal {iflemeli calgiya
boru denir.

Calgi aletlerine ad koyulurken onun yapisi, kurulusu, sesinin
ahengi (uyumu), malzemesi vs. hususiyetleri dikkata alinir. Goriin-
mektedir ki boru aletinin de adi1 kurulusuna gére koyulmustur.

Burada sual olunur ki acaba borudan once icat edilen tiflemeli
sazlar arasinda boru sekilli bir ¢algi aleti yok muydu? Vardisa, neden
o aletlerin hig¢birinin adinda boru szl aks olunmamistir?

Tarih dncesi donemlere ait, borudan 6nce ortaya ¢ikmis tiflemeli
aletlerin {izerinde c¢algi delikleri olmus ve onlara baslica olarak en
onemli, miihiim hususiyetlerine uygun isimler koyulmustur: 6rnegin
dudak kopuzu, ney, stimsii, balaban, zurna vb. Boru aletinin iizerin-

' TlyremectBennuku 06 AsepOaiimkane. T. 1. B.: U3narenscteo AH A3zep0.,
1961, c. 396
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de ise higbir calgi deligi olmadigindan ilk bakisda giinliik hayatta
isletilen adi boruya benzediginden aleti sadece boru adlandirmiglar-
dir. Daha sonraki asamalarda baz1 bu tip sazlarin borusu oldugundan
diger miistiiklii aletlere de (burgu, karanay, nefir vs.) boru denildi.

Tiirkiyeli Prof. Dr. B.Ogel eserlerinde “burmal1 Safevi-Tiirk bo-
rusu” ile birlikte diiz boru ifadesini de dile getirir'. Diiz boru deyimi
burmali boru icat edildikten sonra ortaya ¢ikmustir.

Edebi kaynaklar. “Kitab-1 Dede Korkut” destaninda boru (bort)
sazinin adi sik sik gegmektedir: “Gumbir-gumbir negareler dogiildi.
Burmas: altun tuc borular ¢alindi”?; “Bor1 agirdib kogdiler™; “Bori
calindi, kos uruldi. Gece-gilindiiz dimediler, yortma oldi. Aruza ve
cami Tas Oguz beglerine haber oldi. “Isde, Gazan geldi”, — dediler.
Anlar dehi geri deyiib, bor1 agirdan Gazana karsu geldiler”; “Borilar
calindi. Tavullar dogildi’; “Gumbir-gumbir tavillar ¢alindi. Burma-
st altun tuc borilar ¢alind1”®; “Gumbir-gumbir davullar ¢alindi. Al-
tun-tuc borilar agrildr’’.

“Kitab-1 Dede Korkut” destanindan baska, klasik sairlerimizin
de — N.Gencevi (“Sirler hazinesi™®, “Iskendername” siirleri), I.Ne-
simi ve XVI. yy'da yasamis Akkoyunlu Zemiri'nin (“Leyli ve Me-
cnun” eserinde) siirlerinde borunun (burgunun) adina sik sik rast
geliriz. Onlardan bazi numunelere dikkat edelim.

Nizami Gencevi:

Boru giirleyince sah kapisindan,
Zenciler zeng ¢ald1 kizisdi meydan’.

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 366

2 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 61

3 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 174

4 Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 184

5 Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nogrlor Evi”, 1999, s. 184

¢ Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 95

7 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 166

8 Goncovi N. Xomso — Sirlor xozinosi. B.: “Gonclik™, 1981, s. 15

9 Goncoavi N. Iskondornamo (Sorofnamos). B.: “Lider”, 2004, s. 88
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Yahut:

Gokleri sarsidan tebil ve boru,
Yerlerin karnina salirdi1 buru.
Zorba Tiirk borusu ettikge siddet
Tiirklerin koluna gelirdi kuvvet'.

Imadettin Nesimi:

Dogdu Magribden giines, endi Mesih,
Burgu ¢alindivii hesr oldu sehih?.

Glglii sese malik boru vurmalr aletler — tebilin, nagaranin, davu-
lun, kosun esliki ile icra olunurdu. Hem de siirlerde “yerleri-gokleri
sarsidan boru” Tiirk halkina mensup olan, savas vakti onlari ruhlan-
diran alet gibi, tasvir edilmistir.

Morfolojisi. Kaynaklarda boru aleti hakkinda ¢ok az bilgi var-
dir. Boru, burgu, karanay ve nefir farkli sekilde adlandirilsalar da,
aslinda mahiyetge hepsi ayni aletlerdir. Bu sazlar boyut ve goriiniis-
leri bakimindan birbirinden farkliydi.

Uflemekle ¢alinan boru sazinin pargalari sdyledir: 1. Gévde (bo-
rusu); 2. Miistiik adlanan kii¢iik huni bi¢imli agizlik (ses ¢ikartici);
3. Boru agz1 (ona kemer de deniyordu); 4. Detaylari birbirinden ayir-
makta olan bir¢ok halkavari pargalar.

Boru agzi — karanay, burmali boru, nefir vs. bakir aletlerinin bo-
rusunun ucu i¢in yapilan 6zel bir pargadir. Huni seklindeki bu kisim,
enstriimanin sesini daha uzak mesafelere iletmede 6nemli bir rol oy-
nar. Boylelikle boru agzinin (huni veya kiigiik kilifa benzer parga)
cap1 arttikga aletin sesi hava molekiillerini daha faal hale getirir ve
ses uzun mesafelerde isitilir.

“Kitab-1 Dede Korkut” destanindan boru aletinin govdesi tung-
tan, burmas1 (miistiigii) altindan yapildig1 anlasilmaktadir. M.O. ilk
borular bakirdan yapilmustir. Insanlar tung yapmay: dgrendikten
sonra bu malzemeden boru seklindeki aletler yapmislardir.

! Goncovi N. Iskendornama (Serofnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 336
2 Nosimi I. Secilmis osarlori. Tki cilddo, II c. B.: “Lider”, 2004, s. 265
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Burgu hakkinda A.Maragali (XIV. yy) sunlart (M.Miiseddig'in
cevirisinde) yazar: “Burgu — onu piringten diizeltirler. Uzunlugu {i¢
zurna boyunda, belki de biraz fazla olur. Onda ii¢ nagme (yani 3
farkl yiikseklikli “Yegah”, “Diigah” ve “Neva” sesleri — A.N.) cali-
nir. O nagmelerin oram “elif 57, ya “6”, “yeh” olur (seslerin arasin-
daki interval diigtiniilebilir — A.N.)”".

M.Bardakg1 ise A.Maragali'nin ayn1 eserinin ¢evirisinde borgu
ile ilgili yazar: “Borgu: Piringten yapilir, ii¢ surnay uzunlugundadir,
ti¢ ses elde edilir: A— YA — YH (Yegah-Dugah-Neva — A.N.)"%.

Boylece A.Maragali'nin yasadigi devirde (XIV. yy) burgu (boru)
piringten hazirlanmaktadir. Aletin uzunlugunu da yukaridaki fikirle-
re esasen tayin etmek miimkiindiir. Bilindigi gibi, zurnanin uzunlugu
tahminen 300 mm'dir. Demek ki 3 zurna boyunda (biraz da fazla)
olan borunun uzunlugu yaklasik bir metreye ulagmaktadir.

Borunun agizlig1 (ses ¢ikarticisi), birgok harbi iiflemeli aletlerde
oldugu gibi, miistiik adlandirilir. Kiiciik kilif (huni) bigiminde yapi1-
lan miistiik aletin gévdesinin basina takilir. Borunun aksi tarafi tif-
lemeli aletlerin ekseriyetinde oldugu gibi, tedricen iri kilif seklinde
genislenerek acilir ve bu parga boru agzi adlanird.

A.Oleari'nin agik havada isittigi ve “¢6l miizigi” dedigi melodi-
lerin (ezgiler) seslendirilmesinde borularin éneminden de bahsedi-
yor. Karanay (kerranai) adi verilen bu borular bakirdan yapilmistir
ve 4 ing¢ (dirsek) uzunlugundadir, ucu ise huni bi¢iminde genisledigi
yazilir. ilgingtir ki, burada boru sazinin icra tarzi gosterilmektetir.
Kaynakta boru ¢alinirken alt ucu, yani “boru agz1” gokyiiziine dogru
kaldirilir. Bu sazdan hoslanilan (konsonans) ses degil de, borudan
sagir edici, urkiitiicli, son derece giiriiltiilii, uyumsuz, yani hos ol-
mayan kulak tirmalayici, dahset derecede ugultulu (dissonans, yani
hoslanilmayan) sesler ¢iktig1 bildirilmektedir’.

' Obdiilqgadir Maragali. Musiqi alotlori vo onlarm névlori. Torcliima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77

2 Bardak¢1 M.G. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, s. 108

3 Oneapuii A. IToapoGHbBIE OITUCAaHKE yTEMIECTBHs [ OIIITHHCKOTO MOCOJIb-
ctBa B Mockosuto u [lepcuto B 1633, 1636 un 1639 ronax. Ilep. ¢ nem. I1.bapcosa.
M.: Mock. YH-ckast Tuniorpadusi, 1870, ¢. 525
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Borunun gdvdesi iizerinde diger iiflemeli sazlardan (balaban,
zurna, tiitek, ney vs.) farkli olarak, hicbir calgi deligi acilmaz. Bu
sebepten alette ardi ardina ses dizimi icra etmek olanaksizdir. Boru
aletinde dudaklar1 miistiige farkli pozisyonlarda dayayip sikmakla
bir¢ok natural ses (seypur aletinde oldugu gibi, esasen ti¢ sesli, 6rne-
gin, — “sol”, “si”, “re” sesleri) icra edilirdi.

Boru senfonik orkestralarda yaygin olarak kullanilan Garp alet-
leri fanfar ve trubanin “ecdadi” ve prototipi hesapedilir. Yani bu
aletler boruya istinaden hazirlanarak gelistirilmis ve biitiin Avrupa-
ya, diinyaya yayilmistir. Truba XVIL. yy'm evvelinde ilk kez Italyan
besteci Monteverdinin (1567—-1643, tam adi: Montever de Klaudio
Covanni Antonio) tesebbiisii ile senfonik orkestrasinin terkibine da-
hil edilmistir!.

1820. yilda hususi tanzimleyici ventil (piston) mekanizmasinin
bakir aletlere (o ciimleden, trubaya) tatbiki neticesinde onlarin icra-
cilik imkanlart artirtlmig, uygulanmasi sonucunda performans ola-
naklar1 artmis bu aletlerde istenilen musikinin seslendirilmesine nail
olunmustur?.

Ventillerin (pistonlarin) ¢alismasi neticesinde natural ses sirasi
(dizisi) belirli bir yiikseklikte diisiiriiliir. Ornegin, 1. ventil natural
ses sirasini bir ton, II. ventil yarim ton, III. ventil ise bir buguk ton
alcaltir. Boylelikle, sol elin isaret, orta ve yiiziik parmaklarinin yar-
dimiyle denilebilir ki biitiin kromatik sesleri icra etmek miimkiindiir.
Boruyu restore edip (onarirsak) ve bu tiir mekanizmay1 da ona tatbik
edersek, muasir taleplere cevap veren miilkemmel {iflemeli alet ola-
caktir.

Kullanilan kurallari. Boru restore edilmediginden, aletin mua-
sir miizigimizin gelisiminde ne gibi rol oynayabilecegini sdylemek
miimkiin degildir. Lakin gegmiste boru esasen av zamani, dylece de
harbi yiiriiylislerde orduyu seferber etmek, diisman iizerine hiicuma

' Anagkin V., Sahverdiyev T. Truba ¢alanlar ti¢lin ibtidai todris kitabi. B.:
“Azornasr”, 1966, s. 4
2 ASE. On cilddo, VII c. B.: 1983, s. 100
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gecerken, yani diismana saldirirken savasgilara ilham vermek, hem
de diismani korkutmak vs. maksatlariyla sinyal aleti gibi kullanmig-
lardir. Birbirinden uzakta olan insanlar ayn1 zamanda bir iletisim ale-
ti olarak da boru tipli sazlardan faydalanmislardir.
Boru antik ¢aglarda avcilikta en ¢ok kullanilan aletlerden biriy-
di. Av zamani avcilarin birkagi pusuya yatar, digerleri ise aksi tarafta
boruyu cala cala vahsi hayvanlar1 korkutur, onlar1 pusuya taraf ko-
vardilar. Pusuda duranlar da hayvanlari rahat avlarlardi.
Taninmamig yerlere gezintiye sefere ¢ikan seyyahlar da yanla-
rinda boru aleti bulundururlarmis. Yolda vahsi hayvanlarin hiicu-
muna maruz kalirken borular1 seslendirmekle onlar tirkiitiirlermis.
Boru aleti sahrada, mesede, ormanda, dag yollarinda yolunu kaybe-
den yolcularin da isine gelirmis: borunun sesini isitenler yolunu kay-
beden gariplerin yardimina yetisir, dogru yolu onlara gdsterirlermis.
Boru seslendirilirken onun hangi amagla icra olundugu melo-
dinin motifine gore her kese malum olurdu. Insanlar savasa veya
senlige ¢agirildiklarini, borunun dara diisene yardim etmek veya av
maksati ile ¢alindigini (ezgisine gore) kolaylikla ayirirdilar.
Toplumun ilerlemesi nedeniyle Azerbaycan topraklarinda boru
tipli aletlere olan ihtiyac azalmis ve bu sebepten de onlar tedricen
unutularak yitmistir. Borunun yitmesinin bir sebebi de alette her-
hangi melodinin (mugamlar, rakslar, sarkilar, asik havalari vs.) icra
olunmasinin miimkiinstizliigiidiir. Alette yalniz ii¢ seslilerden ibaret
ritmik figlirasyonlar, uzatilmis veya kirik-kirik sesler icra edilirdi.
Muasir devirde boru tipli aletlerin sesine ihtiyacimiz vardir.
Aleti gereksinimlerine gore uygun olarak restore ederek, sanatkarla-
rin hizmetine sunulmasi Azerbaycan'da “Milli Uflemeli ve Vurmali
Sazlar Orkestras1” nin ortaya ¢ikist giiniimiiziin talebidir.
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3.4. NEFIiR

Miistiikle ¢alinan ve borusu iizerinde hicbir ¢algt deligi olmayan
sazlarimizin en eskisi nefir sayilir. Nefir de bir¢ok sazlar gibi, tarihin
calkantili, kesmekesli yollarinda yitip, batip, muasir devrimize kadar
gelip ¢itkmamistir. Umumiyetle, miistiikli, ¢algi deligi olmayan alet-
lerin (aranay ve seypur istisna olmakla) hi¢birin'den denlebilir ki gii-
nlimiizde kullanilmaz. Kaynaklarda Azerbaycan topraklarinda farkli
devirlerde kullanilan 40'tan fazla tiflemeli aletin adina rast geliriz.
Bu aletlerden muasir devirde ancak 5-6-s1 ¢alinir. Birbirinden ilging
sesli, icazkar ve harike sesli, unutulmus eski tiflemeli aletlerimiz res-
tore olunup gelistirilecek olursa, Azerbaycan'da biiyiik, muhtesem,
coskulu bir profesyonel “Milli Uflemeli ve Vurmal1 Sazlar Orkestra-
s1”’n1 ortaya ¢ikartmak miimkiin olacaktir.

Ortaya cikas tarihi. Nefir aletinin M.O. Bakir devrinde ortaya
¢iktig1 ihtimal olunur. Bu devri Eneolitik (Latinca aeneus — bakir, Yu-
nanca lithos — tas demektir ve Eneolitik bu sézlerin birlesmesinden
emele gelir) devri de adlandirirlar. Eneolitik, yani Bakir devri Yeni
Tas devri olan Neolitik'ten Tung¢ devrine kadarki gecid asamasini
(merhalesini) ihtiva eder. Bu devir Azerbaycan torpaklarin'da tahmi-
nen M.O. VL. bin yilda bas vermistir. Bakir devrinde Azerbaycan'da
toplumun gelismesinde biiyiik atilimlar yasanmstir. Bir¢ok meiset
esyalari, hem de bazi calgi aletleri Bakir devrinde icat edilmis ve
sonraki yillarda bunlar daha da gelistirilmistir. “Kitab-1 Dede Kor-
kut” destaninda kolga kopuz, zurna (surna), nagara (negara), diidiik,
davulumbaz (tavlanbaz), davul, tebil (tavil), kos, boru (bor1), covgan
gibi, eski calgi aletlerinin adindan bahsedilmektedir'. Destanda bazi
aletlerin isimlerine toplu halde rast geliriz: “Gumbir-gumbir davul-

lar ¢alind1. Altun-tuc borilar agrildi™.

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 45, 83, 132, 166, 175,
184
2 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 166
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Fikrimizce toplu halde davullar, borular denildiginde, bu sazla-
rin o devirde kullanilan birgok tiirleri diistiniilmiistiir. Yani davullara
farkli boyutlarda nagaralar (orta, biiyiik, kii¢iik), tebiller, koslar, ko-
sanagaralar vs. ait olunurdu. Borular denildiginde ise ¢algi deligi ol-
mayan karanay, seypur, burmali boru (gavdum), sur, nay (miistiiklii),
nefir gibi giir sesli tiflemeli aletler diistiniilmistiir. Tesadiifi degildir
ki boru (burgu), dylece de yukarida adlar1 ¢ekilen sazlarin bir ¢ogu
nefire istinaden hazirlanilmigtir. Boru ayni olarak nefirin biiyiik bi-
cimlisidir. Baz1 Tiirk kaynaklarinda nefire benzer borazan adli tifle-
meli alete de rast geliriz'.

“Kitab-1 Dede Korkut” destaninda bazi adet, ananeler, ictimai
ve tarihsel prosesler III.-IV. yy'larla seslesir. Hatta destanin bazi
boylarinin M.O.'ki yillarda ortaya ¢iktig1 belli olur.

Borazan, seypur ve nefir aletlerinin dlgiileri denilebilinir ki ay-
nidir. Tung veya bakirdan hazirlanan, 140 cm uzunlugunda olan bo-
razan seypur aletini hatirlatir. Fikrimizce “borazan” hibrid sozdiir,
yani 2 halkin (Tiirk — “boru” ve Fars — “zen”) dillerinden meydana
gelen yeni terimdir. Boru s6zii hakkinda III. faslin “Boru” baslhkl
paragrafinda (3.3.) genisce malumat verilmistir. Borazanin II. hisse-
si “zen” szl ise dilimizde ¢almak manasinda kullanilir. Organolojik
alemde tarzen, neyzen vs. gibi isimlere, sik sik rast geliriz. Demek
ki borazan “boru ¢alan” anlamin1 verir. Biitiin bunlar1 hatirlatmaktan
maksadimiz borazan, seypur, boru ve nefir muhtelif tiir adlandirilsa-
lar da, mahiyetge ayn1 bi¢imli, ayn1 menseli alet oldugunu, sadece
bigimlerine gore farkliligini bildirmekedir.

S.Abdullayevanin tertip ettigi semaye esasen Azerbaycan top-
raklarinda nefir XIL.—XVII. yy'larda genisce kullanilmis, lakin son-
ralar bu alet tedricen unutulmustur?.

A.Maragali'nin “Fevaid-i Asere” risalesinin el yazisin'da tf-

' Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarm dili musiki sézIiigii. istanbul: “Bestem
Yayincilik”, Koéksu Metbeegilik senaye ve ticaret, 1999, sh. 61

2 AbnynnaeBa C.A. CoBpemeHHbIe A3epOaiiPkaHCKUE HAPOIHBIE My3bIKaJlb-
HbIe HHCTPYMEHTHI. b.: « ey, 1984, c. 14
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lemeli calgi aletlerinin resimleri olan sayfada XIV.-XV. yy'larda
kullanilan nefirin resmi sunulur' (sekil 8, solda yukaridan II. alet).
Sonraki devirlerde nefirin bigimi degismistir. Bunu XVII. yy'in son-
larinda Azerbaycan'a gelmis alman seyyahi E.Kempferin anilarinda
rast geldigimiz sekille mukayese ederken agik, se¢ik olarak goriiriiz
(sekil 2, 14 rakamiyla gosterilen alet)?.

Tarih¢i ve sair Hasan bey Rumlu (XVI. yy) “Ahsen'iit-tevarih”
salnamesinde nefir'in ad1 diizyazida, ayn1 zamanda beyitte de gec-
mektedir’.

Etimolojisi. Nefir Arap sozii olup, seypur, mecazi manada (ke-
limenin tam anlamiyla) bir haberi vermek veya sdylenti yaymak
anlamina gelir. Daha dogrusu, nefir — senlik, savas, doviis, tehlike
vs. anlar1 halka ulastirmak, iletmek i¢in kullanilan, haber veren bir
sinyal (siren) aleti demektir.

Edebi kaynaklar. Nefir aletini Nizami (XII. yy), Nesimi (XIV.
yy), Zerir (XIV. yy), Meddah (XIV. yy), Rovseni (XV. yy), Fedai
(XVL. yy), Fuzuli (XVI. yy) eserlerinde bahsetmislerdir.

N.Gencevi “Yedi giizel” ve “Iskendername” siirlerinde nefir ale-
tini tasvir etmisdir. Ancak N.Gencevi'nin Fars¢a yazdigi bu eserlerin
filolojik veya siirsel (poetik) ¢evirilerinde nefir ismini bulamamak-
tayiz. S.Abdullayeva ayni siirin orijinaline dayanarak sOyle yazar:
“Nefir'in gliglii sesi “gok yiiziiniin katmanlarini kaynatti™ ve sesin-
den bagirlar yarilird’ Maalesef, nefir enstriiman1 N.Gencevi'nin

! Araesa C.X. W3 uctopun My3bIKaJIbHON KyIbTYpbl A3epbaiimkana (AOayi-
raaup Maparn). / «My3bika HapogoB Azuu u Adpukwu», Beim. 3. M.: «CoBeTtckuit
komriiozutop», 1980, c. 243-260

2 Kaempfer E. Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum (torcii-
moasi: Dovlat progra—minin tibbi kdmoyi). Fasciculus V. Lemgoviae, Typis &
impensis H.W/ Meyeri, 1712. p. 740-745

* Rumlu H. OShsoniit-tovarix. Fars dilindon torcimo va sorhlor: Ofondiyev
0.90., Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 205, 464, 467

4 Goncovi N. Yeddi gozal. Filoloji torcimo Riistom Oliyevindir. B.: “Elm”,
1983,s. 75

5 Goncovi N. Iskendornamo. Filoloji torciimo Vagqif Aslanovundur. B.: “Elm”,
1983, s. 149
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tafsirinde Azerbaycan dilinde gilinlimiize kadar okuyucuya teslim
edilmemistir.

Imadeddin Nesimi:

Kopdu kiyamet fitnesi, uruldu surin nefhesi,

Iste nefirin seyhesi, calind1 sanma ¢alma'.
Mustafa Zerir:

Kars1 geldi anlare Yusif emir,

Baelem, bateblii zurnavii nefir?.

XV. yy'da yasayip ortaya ¢ikarmis Rovsani “Neyname” eserinde

nefirin adin1 bazi giir sesli aletlerle birlikte ¢eker:
Tagii tag guya ki, deffii nay idi,
Ya dohiil, ya senci, ya surnay idi.
Ya negara, ya nefir, ya teblii kus,
Sanadin olmus idi suri-erus?.

Fedai Tebrizi:

Nefirli heymevii hergahii ferras,
Gamii Behtazimaye kild1 yoldas®.

Hasan bey Rumlu:

Kiyamet tabiath nefirin sedasindan,

Cihan giriftar oldu ahirzaman tufanina.
Fitne nagarasina ¢ubuk dokundu,

Nagara elini basina vurdu, dad-feryad etti’.

Morfolojisi. A.Maragali nefir hakkinda (M.Miiseddig'in ¢eviri-
si) yazar: “Nefir — bunun da kullanilmas1 burgu (boru — A.N.) gibi-
dir. Nefir “burgu”dan uzun olur. Eger gévdesi ve agzi eyri olursa ona
kiirrenay (karanay — A.N.) denilir™®.

! Nosimi I. Secilmis asorlori ki cilddo, IT c. B.: “Lider”, 2004, s. 64

2 Zorir M. Yusif vo Ziileyxa. B.: “Sorg-Qoarb”, 2006, s. 89

3 Musayeva A. Dodo Omor Révsoni olyazmalari {izorindo arasdirmalar. iki
cilddo, I ¢. B.: “Nurlan”, 2003, s. 277

4 Tobrizi F. Baxtiyarnama. B.: “Sorq-Qorb”, 2004, s. 111

5> Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 467

¢ Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin novlori. Farscadan tarciima
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77
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Murat Bardaker da A.Maragali'nin nefirle ilgili yazdiklarini ay-
nen M.Miiseddik gibi ¢evirmistir: “Nefir: Nefesli sazlarin en uzu-
nudur. Boyun ve agiz kismi egri olursa, “kerrenay” (karanay veya
gerenay — A.N.) adin1 alir. Nefirde perde yoktur™'.

A.Maragali'ya gore nefirin uzunlugu bir metreden fazladir, ¢ilin-
kii burgunun uzunlugu tahminen bir metre olmustur. Lakin baska
kaynaklarda da nefirin uzunlugu tahminen 1 metre, belki de biraz
fazla gosterilir®.

Tiirkiyeli bilim insan1 B.Ogel yazar: “Boru (burgu) ile nefir ara-
sindaki ayrilik: Bu konuya gelmis iken, birazcik olsun dokunalim.
1576 tarihli Hasan Rumlu'nun tarihindeki bir climle {izerinde dur-
mak istiyoruz: Hasan Rumlu, biiyiik kos (kobiirge)®, boru (burgu),
davul (kus) ve nefir'den ayr1 ayr1 s6z agryordu. Burada nefir, biliyiik
ve yiiksek ses ¢ikaran bir boru degildi™.

Gorildugi gibi, Hasan bey Rumlu nefir'i boru aleti ile mukayese
eder, nefir'in biiylik ve ytiksek sesli olmadigini bildirir.

Nefir dis goriiniisiine, kurulusuna ve yapisina gore denilebilir ki
boru (borgu, burgu), karanay (gerenay) ve seypur aletlerine benze-
mistir. Lakin bu aletler esasen 0l¢iilerine, bi¢cimlerine gore birbirile-
rine gore farklilik arz ederler. Nefir uzunluguna gore bu aletlerin en
kiigiigii hesap edilir. Onun borusunun uzunlugu yaklasik 1-1,5 m ol-
mustur. Boru (borgu, burgu), karanay (gerenay) ve seypura nispeten
nefirin borusunun uzunlugu kii¢iik oldugundan sesi, tembri (tinisi)
daha ince, yumusak ve ayni zamanda tiz ¢gikmaktadir. Dile getirdi-
gimiz gibi, herhangi bir aletin borusunun bi¢imi ve boyutu ne kadar
kiiciik olursa, sesi de bir o kadar tizlesir. Nefirin govdesi evveller

! Bardak¢1 M.G. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s.
107

2 Olosgoarov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori vo
orkestrlosdirmoa. B.: “Maarif”, 1996, s. 21

* Fikrimizce, burada kos ve davulla ilgili parantezde yazilmis olan sozler
degisik dismiistiir. Soyle ki, bazen kos — kus, davul ise kobiirge gibi taninir.

4 Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 337
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esasen bakirdan, sonraki devirlerde ise tungtan hazirlanirdi. Aletin
bas tarafina kiiciik kilifa (huni) benzer miistiik (agizlik) takilirdi. Ne-
firi miistilk olmadan da ¢almak miimkiin idi, boyle hallerde icracinin
nefesinin bir kismu yitirilirdi. Béyle durumlarda miistiik yitirilmenin
Oniinii nispeten alirdi. Nefirin borusu lizerinde parmaklar1 kapatmak
icin higbir ¢algi deligi olmazdi. Silindir sekilli boru iizerinde 2 ka-
lin, halkavari, dairevi parga yerlestirilirdi (karanay ve burmali boru
aletlerinde oldugu gibi). Aletin asag1 ucu, daha dogrusu, ikinci hal-
kavari parcadan sonra borunun agzi tedricen iri kilif (huni) bigimin-
de genisleyerek acilirdi. Bu parca aletin ses dalgalarinin daha uzak
mesafeye gitmesine yardim eder, hava molekiillerini daha faal, aktiv
harekete getirirdi.

Nefirin borusu 3 hisseye boliiniir. Bu hisseler icra zamani (per-
formans sirasinda) halkavari sekilde olan kisimlarla birlestirilir. Yani
3 yere boliinmiis boru halkavari hisselerde birbirinin igerisine gegiri-
lir ve tam hale, icra vaziyetine getirilir.

A.Bedelbeyli nefirin kurulusunu ve yapilisini su sekilde anlat-
maktadir: “...bliylik bas hayvan (karamal) boynuzundan yapilmis
iflemeli musiki aleti. Miistiigii zurna miistigli gibi, iki kat nazik
yontulmus kamistan (kargidan) diizeltilir. Govdesinde hi¢bir delik
olmadigina gore govde dahilindeki havanin titreme tezligi degismez.
Mesele sudur ki nefir musiki aleti sesin nispi yiiksekliginden tama-
mile mahrumdur™'.

Bize gore A.Bedelbeyli burada bir yanlislhiga yol verir. Nefir'in
agi1zlig1 (ses ¢ikarticist) zurna ile ayni degildi. Tiim bilimsel kaynak-
larda nefir aleti karanay ailesine aittir ve agizlig1 da ayni, oldugu gibi
gosterilmistir. Yani A.Bedelbeyli'nin nefir hakkinda yazdig: fikirler
sahnefir aletine ait olunmaldir. Ciinkii Azerbaycan topraklarinda
boynuza benzer aletler sahnefir veya sur adlandirilmistir®. Sahnefir
sOziiniin etimolojik a¢ilimi1 da bu aletin boynuza benzer oldugunu

' Badolboayli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 97
2 Olasgorov S.O., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alstlori va
orkestrlogdirmo. B.: “Maarif”, 1996, s. 21
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tasdikler. Boynuza benzer, zurnanin “ecdadi” kabul edilen ve ¢1-
girtma adlanan baska bir aletimiz de olmustur. Lakin ¢igirtmanin
boynuza benzer hissesinin egrilik derecesi nispeten diiz ve borusu
tizerinde calg: delikleri oldugundan bu alet'de belirli melodiler icra
etmek'te miimkiin olmustur!.

Nefir kurulusca karanaya benzer, onun bir cura (pikkolo?) tiirii
bulunmaktadir.

Tiirkiye bilim adami B.Ogel “Tiirk kiiltiir tarihine giris” adli ki-
tabinda 1370.—1380. yillara ait bir minyatiir resimde Israfilin boru-
sunu hem de nefir adi ile sunuyor (sekil 19)°.

B.Ogel Israfilin borusu hakkinda soyle
yazar: “Israfil'in borusu: Bu minyatiir, Kaz-
vini'nin “Acaib iil-Mahlukat” adli eserinden
alimmigtir.  1370-1380 yillarinda yazilmis
olan bu eserde, Uygur-ilhanli resim mekte-
binin ¢ok derin tesirleri vardir. Bu minyatiir,
birgok yerlerde yayimlanmigtir™.

Dini kaynaklarda Israfil'in borusu denil-
diginde sur aleti bilinir. Ancak bu resme dik-
kat ederseniz, aletin sur 6zelligi olan boynuz Sekil 19. Kazvini'nin
seklinde olmadigini fark edeceksiniz. Bu,  “Acaib iil-Mahlukat™ adl:
daha c¢ok nefire benziyor. Yine ayni sayfada eserinden
B.Ogel soyle yazar: “Farmer bu boruyu nefir diye adlandirmaktadir’™.

Kullanim kurallari. Nefirin seslenmesinde parmaklar kulla-

I Olosgorov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori vo
orkestrlosdirmoa. B.: “Maarif”, 1996, s. 21

2 Pikkolo italyan (piccolo) soziidiir, dilimizde kiigiik, balaca, cura manalarini
bildirir

3 B.Ogel. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 359

4B.Ogel. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 346

5 B.Ogel. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 346
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nilmaz. Adeten bir¢ok iiflemeli aletlerin (zurna, tiitek, balaban, ney,
stimsti, tulum, biilban vs.) borusu tizerinde ¢alg1 delikleri agilir. Halk
sanatkarlar1 bu deliklere bazen “hava donderen”, yani hava dongii-
sli de demiglerdir. Boyle aletlerde sanat¢i delikleri kapayip agmakla
farkli yiikseklikte sesler icra eder. Nefir ve dylece de ona akraba
aletlerde ise boyle degildir, yani parmaklarin aletin seslenmesinde
higbir rolii yoktur. Parmaklardan yalniz aletin gévdesini tutmak icin
istifade edilmistir. Nefir icracinin dudaklar1 vasitasiyle seslendirilir.
Nefir calan dudaklarin1 miistiige dayayarak, aleti hususi derece'de
0zel bir aciyla tifler. Giiclii tazyikle tiflenilen nefir bu usulle seslenir.

Nefir aletinde diyatonik ve kromatik ses dizimi bulunmamakta-
dir. Alet'te ard1 ardina olmayan birkag ses, daha dogrusu, ii¢ sesli icra
edilmistir, mesela “do”, “mi”, “sol” sesleri. Lakin nefire 1820. yilda
Avrupa'da icat edilmis ventil (piston) mekanizmasini tatbik etmekle
(truba, trombon, voltorna, tuba, kornet aletlerinde oldugu gibi) onu
milkemmel alete ¢cevirmek miimkiindiir.

Meisetde ve miizigimizde rolii. Nefir eslik edici bir alet'tir. Yani
nefir calanlar esas melodiyi ¢alan zurnacilara yardim (eslik) ederek,
musikiyi ritmik figlirasyonlar seklinde “atmacalar” ve “replikler”le,
bezemelerle stislerler.

Nefir aletini bir tek miizisyenler degil, hem de ¢esitli meslek
sahibleri — avcilar, dervisler, gezginler ve orduda harbciler de bir
sinyal aleti gibi, kapsamli sekilde kullanmislardir.

Nefir aleti kadimde ¢esitli maksatlar i¢in seslendirilirdi. Musiki-
ciler kitlesel el senliklerinde, toyda-diiglinde, meydan gosterilerinde
(oyunbazlara, ip canbazlarina eslik ettikleri zaman) nefiri ¢alardilar.

Avcilar da vahsi hayvanlar1 korkutmak icin bu tip aletleri kul-
lanardilar. Birgok avci kusanip, silahlanip pusu kurarak avini bek-
lerken aksi (kars1) tarafdaki avcilar nefiri seslendirir, korkuya diisen
hayvanlar1 pusuya taraf kovardilar.

Ayrica alet hafif ve kiigiik boyutlu oldugundan uzak yola ¢ikan
dervigler ve seyyahlar da nefirden faydalanmislardi. Onlar yolda,
izde vahsi hayvanlarla karsilastiklarinda nefirden korkung, dehset
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yiiksek sesler ¢ikarir, vahsi hayvanlar1 korkutup trkiiterek, kendi-
lerinden uzaklagtirirdilar. Ve yahut ormanda, meseliklerde, daglarda
(pes pese) yolunu, izini yitiren avcilar, dervisler nefiri ardi ardina,
giiriiltiilii, heyecanl bir sekilde seslendirir, yakinligindaki yasay1s
mintikalarinin sakinlerini yardima ¢agirirdilar. Demek ki ge¢cmiste
nefiri giinliik yasamda ¢ok sik kullanilmislardr.

3.5. BURMALI BORU (GAVDUM)

L 2 o .

Sekilde goriilen burmali boru koleksiyonumuzda saklanilan en-
der aletlerimizden biridir.

Azerbaycan'in kadimde icat edilen, lakin giliniinlize kadar gelip
cikmayan tiflemeli sazlarindan birisi de burmali borudur.

Burmali boru — karanay, miistiiklii nay, seypur, boru, sur ve ne-
firle akraba alet say1lir. Bu aletlerin hi¢birinde borusu tlizerinde ¢alg1
delikleri yoktur ve hepsinin seslendirilme usulleri ve yontemleri ay-
nmidir. Lakin goriiniimiine ve ses tembrine (tinina) gore bu aletler bir-
birlerinden ayricalik gosterirler. Bazilar1 diiz silindir, boru seklinde,
bazilar1 biiylik bas hayvan boynuzuna benzer, bazilari ise kivrimli,
katlanmis kuyruk bigiminde olmusturlar. Bunlar akraba aletler sayil-
digindan denilebilir ki biitiin devirlerde ayni maksatlar i¢in kullanil-
miglardir.

Ortaya cikis tarihi. Burmali borunun Oykiisii tam olarak belli
olmasa da, fikrimizce bu alet nefir, boru ve karanaydan sonra mey-
dana gelip, daha dogrusu, bu aletlere istinaden icat edilmistir. Her
halde aletin ortaya cikisi, olusum tarihi M.O. yillara, tahminen Tung
devrine gidip ¢ikar.
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Etimolojisi. Burmali boru bazen gavdum adi ile de sunulur.
Gavdum 2 Fars soziinlin birlesmesinden meydana gelmistir: “gav”
ve “dim”. “Gav” Okiiz, inek, “dim” ise kuyruk, mecazi manada
son, ahir demektir'. Netice olarak gavdum dilimizde inek veya 6kiiz
(boga) kuyrugu manalarini bildirir. Dogrudan da aletin dis (zahiri)
goriiniisii bu fikirleri tasdikler.

Tiirkiye'nin bilim insan1 Prof. Dr. B.Ogel gavdumu “burmali
Safevi-Tiirk borusu” adlandirir®. Fikrimizce, bu deyim — “burmali
boru” dilimizin sézciiksel yasalarina ¢ok uygundur. Azerbaycan top-
raklarin'da eski devirlerde gavdum “burmali boru” olarak adlanmis-
tir. Bazi klasikler eserlerini farsca yazdiklarindan aleti gavdum gibi
sunmusturlar.

Edebi kaynaklar. N.Gencevi burmali borunu “Iskendername”
siirinde gavdum ad1 ile yazmstir. Lakin ¢eviride bu saz dilimizde
oldugu gibi “burmali boru” degil, “Okiizkuyrugu seypur” adiyle su-
nulmustur:

O okiizkuyrugu seypurlar otti,
Goydeki Okiiziin patladi 6dii’.

Goriintise gore orijinaldeki “gavdum” kelimesi ¢eviride “boga
kuyrugu” olarak kullanilmistir. Tiirkiye Tiirkleri, dylece de Oguz-
lar bu aleti “burmal1 boru” olarak adlandirdilar. N.Gencevi'nin XII.
yy'da yasadigini ele alirsak, en az o donemde Azerbaycan toprak-
larinda burmal1 borunun yaygin olarak kullandig1 da bilinmektedir.

Minyatiir resimler. Burmali boru agik sekilde XVI. yy Azer-
baycan minyatiir resimlerinde sik sik goriiliir: “Manug¢6hiir'tin Tur
ile savasmas1” (sekil 12), “Manug¢dhiir savagtan donerken” (sekil
17), “Feramerzle Behmen'in savasmas1” (sekil 18), “Keyhiisrev ile
Afrasyabin savagmasi” (sekil 13) ve digerleri*.

I Klassik Azorbaycan oadobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori lugati.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Bsgorli M.D., Zorinozado H.H. iki cildde, I c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 207, 130

2 Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL cilt, Ankara: “Bagbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 366

3 Goncoavi N. Iskondornamo (Sorafnams). B.: “Lider”, 2004, s. 82-83

4 Korimov K.C. Azorbaycan miniatiirlori. B.: “Isiq”, 1980, 11, 18, 22, 48-49
Neli sokillor
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Morfolojisi. Burmali boru bi¢imi, goriiniisii ve kurulusu itibari
ile diger tiflemeli aletlerimizden keskin bir sekilde ayricalik gosterir.
Aletin silindir sekilli borusu dirsek (kivrim) seklinde geri katlanarak
yeniden ileri uzanir ve bir tiir katlanmis hayvan kuyrugunu hatirlatir.
Borusunun bas tarafina karanay aletinde oldugu gibi, kiiciik kilifa
benzer (huni) miistiik (agizlik) takilir. Aletin borusunun asagi tarafi
ise, ekser iiflemeli ¢algilarda oldugu gibi, iri kilif seklindedir. Bu
hisse boru agz1 adlanir. Borunun {izerine karanayda oldugu gibi, hal-
kavari yuvarlak parcalar yerlestirilir. Lakin karanayda 5 adet boyle
hisse varsa da, burmali boruda bunlarin sayis1 7'dir ve bu hisseler
icra edilmedikge birbirlerinden ayrilirlar. Boyle halkavari hisseler
boruyu pargalara ayirarak kii¢iiltmek i¢intir. Demek ki burmali boru
kiiciilerek 8 hisseye boliiniir ve icraci bu hisseleri baska yere gider-
ken sert bez parcasindan dikilmis torbaya, “kdyney'e” (gomleg'e)
koyar. Alet calindiginda ise boliinmiis bu hisseler halkavari pargalar
vasitastyla birbirine gecirilir. Burmali boruyu esasen tungtan hazir-
larlar. Clinkii metalin bu tiirii 1sitilip kizdirildiginda onu kolaylikla
egmek ve bilkkmek miimkiindiir. Yukarida kaydettigimiz gibi, aletin
borusu tlizerinde hi¢bir ¢algi deligi agilmamaktadir.

Diisiiniiyoruz ki, burmali borunun da goévdesi diger miistiikle
seslendirillen metal aletler gibi “heftcus” (yedi cosduran) denen bir
alasimdan yapilirdi. “Heftcug”la ilgili “Nay” (3.7.) baslikl1 paragraf-
ta detayli bilgi verilmistir.

Kullanim kuramlar ve rolii. Burmali boru karanay gibi ses-
lendirilirmistir. Yani bu aletin de borusu iizerinde herhangi bir ¢al-
g1 deligi olmadig1 icin muhtelif yiikseklikte sesleri icracit dudakla-
11 vasitasi ile, yani dudaklarin konumunu degismekle farkli sesleri
elde etmistir. Icract her 2 elin parmaklarmi yalmz boruyu tutmak
icin kullanir. O, iki eli ile aletin borusunu yiizii yukar1 dogru tutup,
dudaklarini miistiige dayayarak hususi agiyla (derecede) saglamca
tiflemelidir. Bu ag1 azicik degisirse, aletin sesi tutkun, boguk ¢ika-
caktir. Burada miistiigiin biiyiik rolii vardir. Icraci terlediginde miis-
tilkk dudaklarinin kaymamasini saglar, nefesinin yitirilen hissesini
nispeten azaltir.
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Burmali borunun sesi gii¢lii oldugundan, bu alet her zaman agik
havada calinmistir. Belirtildigi gibi, aletin kurulusu kivrik (biikiil-
meli), yani burmalidir. Yani aletin gévdesi karanay gibi silindir bi-
¢imli diiz olmay1p, bu nedenle burmali borunun sesi karanaya nispe-
ten bem ol-mustur. Karanay gibi, burmali boruda da belirli tiirkiileri,
sarkilar1 icra etmek miimkiinsiizdii. Lakin dudak sikma vasitasiyla
alette cesitli yiikseklikte 3-4 ses ¢alinmistir. Bu sebepten burmali
boru da esik edici alet gibi kullanilmistir. Yani icra aninda burmali
boru ¢alan melodiyi “atmaca”larla, “replik”lerle ritmik figiirasyon-
lar seklinde bezedikleri sdylenilir. Toy senliklerinde, meydan tema-
salarinda, ip cambazlarinin gdsteri aninda ve hokkabazlarin perfor-
manslarinda da bu aleti sanat¢ilar sik sik kullanmislardir. Hem de
burmali boru orduda ve avcilikta ikaz sireni veren, “haber yayan”
alet gibi faydalanilmistir. Avcilar egitilmis sahinleri avlamak istedik-
leri kuglarin arkasindan birakirlardi. Hizli ug¢an sahin bu gibi kuslari,
hem de ¢esitli hayvanlar1 kolaylikla yakalard: ve sahiplerinden hayli
uzakta konumlanirlardi. Daha dogrusu, av kuslari sahiblerinin yerini
ormanda yitirirdiler. Bu durumlarda avcilar giir sesli burmali boruyu
seslendirir ve av kusu sahin sesin geldigi tarafa ugub, sahibini kolay-
likla bulurdu. S.A.Nebati kasidelerinin birinde yazar:

Kurmusam daim heves, seyyadi-sahinbaz tek,
Bagslayib hos nagme, bir terlan1 gézler gozlerim'.

“Kitab-1 Dede Korkut” destaninda da av kusu olan sahinlerle
ilgili sahnelere rast geliriz: “Meger hanim, Tirabuzan tekur1 begler
begi olan han Gazana bir sahin gondermisti. Bir gece yeylb otu-
rarken sahingibagina aydir: “Mere, sabah sahinleri al, helvetce ava
binelim!” — dedi™.

Yitirilme sebepleri. Burmali boru tam restore edilmedigi i¢in
deneysel olarak yorum yapmak imkansizdir. Onun hakkinda ancak
teori yonden yorum yapmak miimkiindiir. Karanaya istinaden olus-
turulan burmali1 boru erken sekilde ortadan kaybolmustur. Sanatcilar

' Nobati S.9. Se¢ilmis osorlori. B.: “Sorg-Qarb”, 2004, s. 99
2 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 168
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karanay1 tercih etmigler, bu aleti daha ¢ok kullanmislardir. Demek
ki burmali borunun gerileyip ortadan kaybolmasinin da esas sebebi
karanay olmustur.

Burmali boru kurulusuna gore nadir aletlerimizden oldugun-
dan onu restore etmeye deger. Aletin gelistirilerek restore edilmesi
o kadar de zor degildir. Burmali boruya truba aletinde oldugu gibi,
diigmeli vintel (piston) mekanizmasi tatbik etmekle, onu miikemmel
(tutarl) calgi aletine ¢cevirmek miimkiindiir. Yani bu usulle burmali
boruda ard1 ardina ses dizimini almak olanaklidir. Boylelikle burma-
11 boru aletinde sadece marslar, gaytagilar, cengiler, halaylar, yallilar
vs. degil, hem de diinya bestecilerinin iri hacimli eserlerini de icra
etmek miimkiindiir.

Burmali borunun ilk versiyonunu AMK-nin laboratuvarinin ¢a-
lisan1 Teymur Hiiseyinov sundugumuz projeye gore restore etmistir.

3.6. SUR

7

Sekilde sunulan sur koleksiyonumuzdaki bir¢ok aletlerden bi-
ridir.

Eski tiflemeli sazlarimizdan birisi de surdur. Bu alet de “Miis-
tikkle calinan aletler gurubu”na ait olunur. Muasir aletleri de hesa-
ba katarsak, Azerbaycan'da simdiye'dek 40-dan fazla iiflemeli alet
kullanilmistir. Bu aletlerin ekseriyetinden cesitli yy ve devirlerde
kullanilmis, sonralar bazilar1 belirli sebeplerden tarihin kesmekesli
yollarinda yitip ortadan kaybolmustur. Eski sur da boyle aletlerimiz-
dendir.

Ortaya cikis tarihi. Herhangi bir aletin Gykiisii ne kadar ka-
dim olursa olsun onun hakkinda bir¢ok efsaneler ve rivayetler ortaya
¢ikar. Miibalasiz hi¢bir sazimiz hakkinda sur kadar efsane, rivayet,
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hikaye ortaya ¢ikmamistir. Kadimde sur aletinin ilkin tiiriini biiyiik
bas hayvan (sig1r) boynuzundan M.O. Kadim Tas devri'nin — Pa-
leolitik doneminde yapildigi sanilmaktadir. Lakin Eneolitik (Bakir)
devri'nden itibaren (tahminen 8 bin y1l 6nce) eski insanlar sur aletini
de dis gor-kemini, kurulusunu dikkate almak sart1 ile bakirdan veya
tunctan diizeltmeye baslamiglardir. Yukarida kaydettigimiz efsane
ve rivayetler esasen VII. yy'in evvellerinde Islam dininin ortaya ¢1-
kist (610. y1l) ve tebligi ile alakadar yayilmig ve sur aleti dini kay-
naklarda kutsanmistir.

Islam dinine gore kiyamet giiniinde dort biiyiik melekden biri
olan Israfil sur calmakla kainatta hayatin bitmesi baresinde diinyay1
haberdar uyarmalidir. Bu barede mukaddes Kuran-1 Kerim'in Yasin
suresinin, 51. ayetinde bilgi verilir. Ama akademik Vasim Memme-
daliyev'in (1942-2019) agiklamalarina gore Yasin Suresi'nin 49. ve
53. ayetlerinde de sur ¢alindigina dair isaretler vardir. Boylelikle
Yasin Suresi'nin 49., 51. ve 53. ayetlerini V.Memmedaliyev agik-
lamasinda yorumlarini sunuyoruz. Metnin parantezinde verilen ke-
limeler orijinalde degil, yorumcu tarafindan eklenmistir. 49. ayette
sOyle demektedir: “Onlar (sokakta, pazarda) birbirleriyle tartisiyor-
lar. Yalnizca korkung ve dehset sese (Israfil'in surunun birinci defa
calinmasina) maruz kalirlar”' Yasin Suresi 51. ayette ise sOyle der:
“Sur (ikinci kez) ¢alinan gibi (Kiyamet giinii) kabirlerden ¢ikip hizli
olarak Rablerinin huzuruna gidecekler”. 53. ayette de ayn1 zamanda
sur aletine atifta bulunmaktadir: “Yalniz bir dehset ses kopmus (Is-
rafil son defa surunu c¢alan) gibi onlarn hepsi (hakka hesap i¢in) kar-
stmizda hazir duracaklar” “Venufihe fissu-ri feizehiim minel ecdasi
ile rabbihim yensilun”. Cevirisi: “Sur (seypur) calinir, sonra herkes
mezarlardan kalkib perverdigarin tarafina (Rab'be dogru) siiratle ko-
sarak giderler”.

Bazi dini kaynaklarda sur — “Israfilin suru”, “Israfilin seypuru”,
“Israfilin nefiri” veya “Israfilin borusu” denir. Demek ki bu kaynak-
larda sur ayn1 zamanda boru, seypur, nefir vs. adlandirilmistir.

! Qurani Korim. B.: “Qismot”, 2004, s. 273
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Hasan bey Rumlu da (X V1. yy) suru dinle iligkilendirir ve siklik-
la bu aletten s6z eder’.

Sonug olarak Sur'un Islam'dan énce bin yilda (yani VIL. yy) dog-
dugunu soyleyebiliriz, bu enstriiman mukaddes sayilmis ve kutsan-
mistir.

Etimolojisi. Sur s6zii Arapga'da diigiin, ziyafet, misafirperverlik
vb. anlamlara gelir. Arap dilinde sur kelimesinin telaffuzundan yola
cikilarak bircok manalari da tasir: 1. Biiyiik boynuzdan yapilmis bir
seypur; 2. Dini itikada (inanisa) gore bu seypurun adi suri-Israfil'dir,
yani Israfil'in kiyamet giinii galacag ¢algidir?.

Sur soziiniin etimolojik agimi dilimize biiyiik bas hayvan boy-
nuzundan hazirlanmis boru, seypur, daha dogrusu, ziyafet ney'i gibi
terclime edilir.

Edebi kaynaklar. Getran, Hagani, Nizami, Nesimi, Hakiki, Fu-
zuli, Mesihi, Nebati, Raci gibi genellikle klasik sairler ile tarihgi ve
sair Hasan bey Rumlu'nun eserlerinde sik sik surun adina rast gelinir:

N.Gencevi:

Seypurlar kin ile giirler, dyle bil
Mahserdir, surunu ¢alir Israfil®.

Burada bir daha sur aleti miikaddeslestirilir. Israfilin mahser
giinii suru calacagi dikkate celbedilir.

Hagani:

Sur gibi nefeslenen ahlarimla her seher,
Mavi damin bacasinda yerlesen hag desiler*.

Siirin yorumunda s6yle denilir: “Sur — kiyamet giinii dliileri di-
riltmek icin Israfil adli meleyin ¢alacagi borudur. ikinci misrada olan
“hag¢” sozii ekvator hatti ile yer (ekseni) mahverinin (okunun) birle-
serek, yer kiiresinin ortasinda yaptig1 hagtir’™.

' Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofandiyev
0.90., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 183, 476, 486

2 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgorli M.O., Zarinazado H.H. ki cildds, II c. B.:
“Sorg-Qarb”, 2005, s. 300

3 Goncoavi N. Iskondornamo (Sorofnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 82

4 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B: “Lider”, 2004, s. 253

5 Sirvani X. Secilmis asaorlori. B: “Lider”, 2004, s. 626
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Nesimi:
Ciin enelhak sdyleyen Mensurdur,
Geldi Israfil, elinde surdur'.
Mesihi:
Benden sana yetti'de, ne taksir,
Ol sure nediir bu siiru tesvir?!?

Hasan bey Rumlu:

Oranin semum kiileyi o kadar can aldi ki,
Sur nefesine utanc bahs etti®.

Bu beyitin dipnotu soyledir: “Sur nefesi”, “sur ¢calinmas1”, “sur
sesi” kiyametin kopmasini bildiren dini bir terimdir.

Hac1 Abul-Hasan Raci:

Ruzi-mahser ¢lin Hiida'den hiikmi-nefhi-sur olur,
Erseyi-mahser o nefhi-surdan piirsur olur®.

Morfolojisi ve performans ozellikleri. Sur esasen biiyiik
bas hayvan boynuzundan yapilmis, i¢i bos borudan ibaret olan bir
alet'tir. Aletin borusu iizerinde higbir ¢alg1 deligi agilmaz. Bu se-
bepten sur'da ardi ardina ses dizimini icra etmek miimkiin degildir.
Hatirlatalim ki kadimde boynuz bicimli, sura benzer sahnefir adl
aletimiz de olmustur. Her iki aletin ilk bi¢imi biiyiik bas hayvan boy-
nuzundan yapilsa da, ses ¢ikarticilart ¢esitli tiirlerde olup, birbirin-
den keskin sekilde ayriliklar gostermislerdir. Eger sahnefirin ses ¢i-
karticist (ag1zlig1) zurna aletinde oldugu gibi, mile baglanan, iki kat
nazik kamistan yapilmissa, surun ses ¢ikarticisi karanay, nefir, boru,
seypur, nay (miistiiklii) ve burmali boruda (gavdumda) oldugu gibi,
kiiciik kilifa benzer (huni sekilli) miistiik olmustur. Miistiik yardimi
ile icrac1 ak cigerlerindeki nefesini alete maksimum derecede iifle-
yebilir. Bilindigi gibi, bu tipli aletlerde icracinin nefesinin bir kismi

! Nosimi I. Secilmis asorlori. Tki cildds, IT c. B.: “Lider”, 2004, s. 269

2 Mosihi R.M. Vorqa va Giilsa. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 84

3 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 183

4 Raci. Secilmis asorlori. B.: “Sabah”, 1992, s. 118
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kaybolur. Miis-tiik bu yitkiyi, yani nefesin kaybin1 nispeten azaltir.
Hem de icraci terledigi zaman miistiikk dudaklarinin kaymamasina
yardimci olur. Surda da, ona akraba aletlerde oldugu gibi, sag veya
sol ellerden yalnizca aletin govdesini tutmak i¢in kullanilmistir.
fcract dudaklarmi surun miistiigiine dayayarak tahminen 45°

actyla onu giiclii sekilde iifler. Su anda Nizami Gencevi'nin dedigi
gibi, alet korkutucu, sesler ¢ikarirmis.

Ruzgarin ettigi oyunbazlikdan,

Sanki alt-iist oldu toprak, asiman.

Surun giir sesinden balik korharak

Atild1 6kiizden bir hayli kabak'.

Esatire gore, gliya yer okiiziin (boganin), okiiz de baligin tistiin-
de durmustur. Beyitin manasi sdyledir: “Surun, yani deprem vakti
kopan giiriiltiisiiniin sesi o kadar gii¢lii olur ki yer kiirresini titretir,
balik 6kiiziin altindan sigrayip uzaga diiser”. Beyitin izahi Prof. Dr.
Ekrem Cafer'in yorumundan alinmistir?.

Sur aletinde ardi ardina olmayan 3-4 ses calinirmis. icraci bu
sesleri aleti ¢esitli tiir tiflemekle ve dudaklarinin vaziyetini (konu-
munu) degistirmekle elde edermis.

Kullanim kurallari. Surdan kullanilmasi ona akraba aletlerde
— karanay, nefir, burmali boru (gavdum), boru (burgu), seypur ve
nayda (bagirtili, miistiiklii) oldugu gibidir. Bu aletlerin her birini ki-
tabimizda ayrica sunarken, onlarin kullanim kurallar1 hakkinda daha
fazla bilgi verdik. Ayni aletleri musikicilerden baska avcilar, sey-
yahlar, orduda askeri personel ve bir¢ok diger meslek sahipleri de
kullanilmiglardir. Sur'un sesi vahim ve korkutucu oldugundan ordu-
da daha c¢ok kullanilardi. Yani surlarin sesi diismani ne kadar korku-
tursa, savasg1 askerlerimizi bir o kadar saha kaldirir ve ruhlandirirdi.

! Goncovi N. Iskendornamo (Sorofnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 33
2 Goncoavi N. Iskondernamo (Igbalnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 234
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3.7. NAY

Ortaya cikis tarihi. Eski kaynaklarda yapilarina, kurulusuna,
ses c¢ikarticilarina ve kullanim kurallarmma gore birbirinden farkli
olan 2 tiir — hazin sesli ve bagirtili ney (nay) adlanan tiflemeli galgi
aletlerine rast geliriz. Umumiyetle bagirtili, ¢agirtili, kuvvetli, giir
sesli, malzemesi bakir olan seypura benzer nay'lar1 sanat¢ilarimiz
orduda harbi ve askeri yiirliylislerde kullanmislardir. Dahi N.Gence-
vi “Iskendername” siirinde Tiirklerin bdyle nay1 ¢ok sik kullandigini
yazar'. Demek ki nay en az Nizami'nin yasadig1 XII yy'da Azerbay-
can'da genis yayilan bir saz olmustur.

XVI yy'da yasamis tarihg¢i ve sair Hasan bey Rumlu “tung ney”i
yiiksek ve giir sesli sazlarla birlikte tasvir etmistir. Ornegin, “Tebil
ve kos avazlarindan, ney ve zenglerin sedasindan dolay1 kafirler par-
maklarini kulaklarina tikarlar?. Umumiyetle H.Rumlu, genel olarak
eser boyunca boyle ney veya nay'a defalarca atifta bulunur®.

S.Abdullayevanin tertip ettigi malum semaya esasen Azerbay-
can topraklarinda mustiiklii nay'lar1 XIL.—XVII. yy'larda genis kulla-
nildiklart malum olmustur?.

Etimolojisi. Ney veya nay kelimeleri Siimercede “okuyan ka-
mig” anlamina gelse de hakkinda bahsettigimiz bagirtili neyin hazir-
lanmasinda hi¢ de kamistan istifade edilmemistir.

! Goncovi N. Iskendornama (Serafnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 141-142

2 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo va sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 187

* Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torcimo va sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 187, 288, 295, 362

4 A6nynnaea C.A. CoBpeMeHHBIE A3epOaiiykaHCKKE HAPOIAHbIE MY3bIKaJIb-
HbIe HHCTPYMEHTHL. b.: « by, 1984, c. 15
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Neyin etimolojisi ile ilgili “Kondelen ney” (1.1.) baglikli parag-
rafta etrafl1 bilgiler verilmistir. Kadim'deki tiiriine bakmadan tifleme-
li sazlar ney veya nay olarak adlandiriliyordu. Metalden yapilan nay
da tiflemeli ¢alg1 oldugu i¢in boyle adlandirilmistir.

Edebi kaynaklar. Orta asir'larda Azerbaycan'in klasik sairleri
— Getran, Hagani, Nizami, M.Beylagani, Nesimi, Hatai, Hasan bey
Rumlu, Fedai, Nebati ve digerleri eserlerinde bagirtili naylari tasvir
etmislerdir.

XII. yy'da anadilimizde, Oguz Tiirkgesiyle kaleme alinmis
“Ahmed Herami” destaninda da su tip nayin adi ¢ekilir.

Nizami “Iskendername” (“Serefname”) adli siirinde bazi giir
sesli sazlarla birlikte, bagirtili, seypura benzer naydan da bahseder:

Seypurlar koparir aslan neresi,
Dimag1 doyurur nayin nefesi'.

N.Gencevi'nin “Hosrov ve Sirin” siirini Prof. Dr. Hamid Mem-
medzade (1924-1965) filolojik ¢evirisinde miizik aletlerini sunar-
ken yanlisliklar yapmustir:

Musikinin, neyin sesi ile uyanan (Sirine)
Gor felek nece sogukluk gosterdi ki, bu defa onu
Sahin isti kani ile uyatdi!?

Burada “Musikinin, neyin” kelimeleri orjinalin'de “Nayin, ne-
yin” olarak yazilmistir. Cevirici “nay” ve “ney”in ayni (sinonim),
es anlamh kelimeler oldugunu zannediyordu. Bu nedenle ¢eviride
“nay” yerine “musiki” kelimesini koymustur. N.Gencevi profesyo-
nel bir miizikologun bildigi kadar bu sazlarin farkli ve benzer 6zel-
likleri oldugunun iyice farkindaydi. O, diger klasik sairlerden farkli
olarak “nay” dediginde neyin hazin sesli tiirlinii degil de, bakirdan
yapilmis ve ¢iglik atan harb aletini diigtinmiistiir.

Hasan bey Rumlu eserlerinde metalin bir tiirii olan tungtan ya-
pilmis ney'den soz eder:

! Goncovi N. Iskendornama (Serofnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 141-142
2 Goancoavi N. Xosrov vo Sirin. Filoloji torciimo Homid Mommaodzadonindir.
B.: “Elm”, 1981, s. 323
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Mizrak oynadanlar ecelin uzun yolunu kisa ettiler,
Tung ney oldu 6liilerin yastig1 iistinde ndvheger'.

Goriindiiyti gibi, H.Rumlu hakkinda konustugumuz nay"1 “tung
ney”i adi ile takdim etmistir.

Morfolojisi. Nay — metalin bakir veya tung tiirtinden yapilmis-
tir. Unlii tarih¢i ve sair Hasan bey Rumlu, “Ahsen'iit-tevarih” (Ta-
rihlerin en iyisi) salnamesinde yazar: “Nagaranin ve deli-dolu kosun
sedasi, seypurun ve tung neyin avazi felekler felegine ulagti™.

Kaynakta ad1 gecen “tung ney” ifadesi ney veya neyin metalden
yapilmis, ¢i1glik atan bir tiirliniin oldugunu bir kez dogrulamaktadir.
H.Rumlu, bu ciimlenin hemen ardindan bir siir 6rnegi de sunar:

Heftcus kiip sarhoslar gibi giirliiyor,
Onun cosu bastan aparir husu.

Oyle bir kiip ki, yiiregi elden alir,
Biitiin halki elsiz-ayaksiz eder’.

Bu siirde “Heftcus kiip” ifadesi organoloji biliminin bilimsel
bakis acisindan biiytik bir ilgi gérmektedir. Orta asir'larda “kiip” ke-
limesi mecazi anlamda bir “ses kaynagi1” olarak hesap edilirdi. Yani
sazdan gelen rezonansli ses, kiipten ¢ikan sese benzetilir. Nizami'nin
eserlerinde su fikirlere rastlanilir:

Bir kiipiin i¢inde gizlendi bir giin,
Aktardi sesini bu yedi kiipiin®.

Iyi olmasa da birinin sesi,

Kiipte hos seslenir onun nagmesi.
Bu kanun {izere o sahip hiiner
Kiipte diizetirdi yeni nagmeler.

O reset sahibi kiipe girerek

Carhi1 yildizlart seyir etti tek tek®.

' Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 561

2 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 288

3 Rumlu H. Ohsoniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofondiyev
0.9., Musal1 N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 288

4Yorumunda: Aflatun bir kiipiin i¢ine girip yedi felegin, kainatin sesini aktardi.

5 Goncoavi N. Iskondornamo (Igbalnamo). B.: “Lider”, 2004. s. 73
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Bu bakimdan H.Rumlu, “heftcus kiip” derken Orta asir'larda
kullanilan ve ses kaynagi vurmali olan giir sesli askeri ¢algiy1 kas-
tetti. Bu tiir sazlar akustik bakimdan yiiksek ve net (gilir ve temiz)
seslenmesi igin “heftcus” ad1 verilen 6zel bir halite'den' (alasimdan)
yapilmistir. Heftcus, Farscga iki kelimenin birlesimidir: “heft” yedi
anlamina gelir ve “cus” ise kaynatmak, mecazi olarak “cogma” anla-
mina gelir’. Genel olarak dilimizde heftcus “terkibinde 7 metal tiirii
olan costurucu malzeme” manasini bildirmektedir. Bu nedenle heft-
cus — demir, kalay, kursun, altin, ¢inko, bakir ve glimiis olmak {izere
7 metalin karisimindan ibaret olan miirekkep alagimdir. Bununla il-
gili tarih¢i Prof. Dr. Namig Musali, “I Sah Ismail'in hakimiyeti” adl1
kitabinda bilgi verir®.

Bize gore, naym borusunu M.O. ki yil'larda bakir veya tung-
tan yaparlardi. Orta asirlarda ise boyle naylar heftcus adli heliteden,
yani alasimdan yapilmistir. Bu tiir nayin borusu iizerinde higbir ¢alg:
deligi yoktur ve alet kii¢iik kilifa (huni) benzer miistiikle (agizlikla)
seslendirilmistir. Silindir sekilli borunun asagi kismi miistiikle cali-
nan diger sazlarda oldugu gibi ir1, kilifl1 boru agz1 gecirilirmis.

Bagirtili, ¢1glik atan naylar diger ney tiirlerinden ¢ok farkliydi.
Daha dogrusu, nay — seypur, karanay (gerenay), boru, sur, burmali
boru (gavdum) ve nefir gibi sazlar askeri, savas aleti olmustur. De-
mek ki, bu tlir nay saz1 harptan baska hem de alarm ve ikaz sireni
veren, ¢agirt olarak, birbirinden ¢ok uzak olan insanlar arasinda bir
iletisim ve rabite gibi de kullanilmistir.

Agizlig1 mistiik olan nay'da ardi ardina ses dizimine sahip ol-
madig i¢in kusurlu bir tiflemeli alet sayilir. Bu aleti AMK'da ¢ali-

! Halite — Arapga bir kelimedir, karisik, karismis ve kiilge anlaminda kullanilir
(Klassik Azorbaycan adobiyyatinda iglonan orab vo fars sozlori liigati. Tortibgilor:
Abdullayev B.M., Osgorli M.D., Zarinozado H.H. ki cilddo, I c. B.: “Sarq-Qarb”,
2005, s. 269).

2 Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori ligoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgarli M.9., Zarinozads H.H. iki cilddo, I c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 230, 96

3 Musal1 N.S. I Sah Ismayilin hakimiyyati. B.: “Elm vo tohsil”, 2011, s. 343
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san Teymur Hiiseyinov restore etmistir. Aletin uzunlugu 670 mm'dir.
Nay1 calmak i¢in bas kismina boru tipli sazlarin 6zelligi olan huni
seklinde kiiclik (kilif sekilli) miistiikk adlanan agizlik takilir. Aletin
borusunun alt kismi ise tedricen iri kilif seklinde genisler ve bu parca
boru agzi adlanir. Diger boru tipli sazlardan farkli olarak nay'da boru
agz1 ayrica agilmaz, zurnada oldugu gibi asag1 hisse borunun kendi-
sinden hazirlanilir. Nay'in kiiclik boyutuna ragmen sesi ¢ok yiiksek
ve bagirtilidir.

* % %

Sonugta, I1I. Fasila yekiin olarak bildiririz ki, “Miistiikle calinan
aletler gurubu”ndaki sazlar (karanay, seypur, boru, nefir, burmal
boru, sur ve nay) diger guruplara isnat edilen ¢algilardan asagidaki
hususiyetlerine gore farklilik gosterirler:

1. Bunlar borusu tizerinde hi¢bir ¢algi deligi olmayan, giir sesli
harbi ordu aletleridir;

2. Bu sazlarin seslendirilme usulii, demek olur ki, aynen dudakli
aletlerdeki gibidir. Yani icracit dudaklarini borunun bas hissesine ta-
kilmis miistiige dayayarak aleti seslendirir;

3. Kamish sazlarda ses ¢ikarticisimi “kamis-miistiik”, miistiikli
ve baz1 dudakl aletlerde ise, sadece, “miistiik” adlandirirlar. Dudakli
ve kamish sazlarda seslerin degismesinde esas rolii icracinin par-
maklar1 goriir (dudakli musikar istisna olmakla). Miistiiklii aletlerde
ise 3-4 farkl yiikseklikte ses icra etmek miimkiindiir ve bu seslerin
icrasinda parmaklarm higbir rolii yoktur. Icract parmaklari ile yal-
niz aletin gdvdesini tutar. Buna gore de bu gurup “Miistiikle ¢calinan
aletler gurubu” adlanir;

4. Miistiiklii sazlardan yalniz seypur ve karanay gliniimiize kadar
gelip ¢cikmis, simdi de bu aletlerden bazen istifade edilir. Ama miis-
tiiklii aletlerden burmali boru, sur ve miistiiklii nay1 ilk sekillerini
hazirlatip sahsi kolleksiyonumuzda bulundurmaktayiz. Bu sazlardan
birini — burmali boruyu (gavdum) gelistirme yoniinde basarili isler
yapmak miimkiindiir. Bizce, burmali boruya ventil mekanizmasi tat-
bik etmekle onu mitkemmel alete ¢evirmek olur.
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IV. FASIL. DILCEKLE CALINAN (ISLIKLI)

ALETLER GURUBU
4.1. DUDUK
D

Diidiik kargi-kamistan yapilmis sade, basit ve en ilkel tiflemeli
calgi aletitir'.

Ortaya ¢ikis tarihi. Uflemekle ¢alinan diidiik kusurlu bir alettir.
Bu aletle ilgili en eski yazili kaynak “Kitab-1 Dede Korkut”destani-
dir?.

Filolog, Prof. Dr. Samet Alizade'nin (1938-1998) arastirmala-
rma gore, “Kitabi-Dede Korkut” destanindaki bazi dini-mitolojik
adet ve ananeler M.O ki yillardan baslayarak M.S. IIL-IV. yy'lari-
m1 kapsar®. Lakin, destanin bazi boylarinin M.O. ortaya ¢iktig1 bir-
cok'larinca bilinir. Bu boylarin en eski versiyonlar1 ozanlarin dilin-
den, sifahi sekilde, agizdan-agza gecerek, sozlii yayilip, VI.—VIL.
yy'larda kaleme alinmistir. Destanda diidiigiin ad1 gegtigi boyun da
M.O. meydana gelmesi muhtemeldir. Bize gore diidiik, milkemmel
tiitek aletinin dnciilii, “ecdadi™ysa ve tiitek M.O. olusturulmussa, o
zaman diidiigiin tarihi daha da kadimdir. Boyle ki, M.O. icat edilen
tiitegin ilkel bi¢cimi didiik adlandirilmistir. Giiniimiizde profesyonel
miizisyenlerin yaygin olarak kullandiklari tiitegin gelisiminde diidiik
onemli bir rol oynamistir.

Sonug olarak, diidiiglin avcilar tarafindan icat edildigi bellidir.
Miikemmel tiitek aletinin onciilii olan diidiigiin tarihi ¢ok eski do-

! Azorbaycan dilinin izahli liigati. Dord cilddo, II ¢. B.: “Elm”, 1980, s. 168
2 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 132, 157
3 Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nogrlor Evi”, 1999, s. 8

199



nemlere dayanir. 1k {iflemeli galg1 aletleri KadimTas (Paleolitik)
doneminde kargi-kamistan hazirlanmistir. Daha sonra ¢obanlar dii-
diigiin borusu tizerinde calgi delikleri acarak onu miikemmel tiitek
aletine ¢evirmislerdir.

Etimolojisi. Calgi aleti olan diidiigiin ad1 “Kitabi-Dede Korkut”
destaninda benzetme manasinda kullanilmaktadir. Burada diidiigiin
bir miizik aleti olarak kendine 6zgii 6zelligi, spesifik hususiyeti ve
sabit sesi dikkate celbedilir. Yani aletin sesinin sorultulu performansi
(soruldatarak icras1) bildirilir F.Halikzade diidiigiin sesinin “kan aki1-
sina benzemesini”, enstriimanin uzun ve devamiyetli bir sese sahip
oldugunu yazar'.

Didigiin etimolojik anlami “yalanci, kandirici, aldatict” de-
mektir. Avcilar diidiik aletinde avlayacaklari ¢esitli kuslarin seslerini
taklit ederek, kandirc1 kus sesleri ¢ikararak onlara yakinlasmis ve
kolaylikla bu kuslar1 avlamiglardir. Bu sebepten aleti aldatici, yalan-
ct ses gibi kendini ele veren diidiik adlandirmislardir.

Gilinlimiizde de tavuk, civciv yemlemek, beslemek icin sahipleri
“dii-dui-dii” diyerek, bu tiir kuslarin seslerini taklit edip, onlar1 yanla-
rina ¢agirirlar. Bazen ercel ve yaramaz ¢ocuklar ellerinde yem olma-
dig1 halde “dii-dii-dii” diyerek tavuk ve civcivleri aldatip yanlarina
cagirirlardi. Bu durumda yetiskinler ayni1 ¢ocuklara “diidiik olma”,
yani “yalanci, kandirici, aldatict olma” derlerdi. Burada giiglii se-
kilde ihtimal olunur ki “diidiik” s6zli bu deyimden ortaya ¢ikmustir.

Azerbaycan'da ge¢miste oldugu gibi, hatta glinlimiizde de yalan-
c1, miinafik, kandirici, aldatici, riyakar, hakikati inkar eden ve ger-
cegi carpitan kisilere hakaret manasinda bazen diidiik de denildigini
bilmekteyiz. Tiirkiye'de ise yurttaglarimiz muasir dilde diidiik sozii-
nii 1slik manasinda da kullaniyorlar. Sport miisabakalarinda spikerin
sik sik “hakem diidiigii caliyor”, “hakemin diidiigii susuyor” vs. kel-
melerini sik sik igitiriz.

Edebi kaynaklar. Bilindigi gibi “Kitab-1 Dede Korkut” desta-
ninda kolc¢a kopuz (gopiz), zurna (surna), nagara (negara), diidiik,

3

I Xaliqzado F. “Kitabi-Dado Qorqud”un musiqi sozliyii. / “Kitabi-Dado
Qorqud” (magalalor toplusu). B.: “Elm”, 1999, s. 163
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davulumbaz (tavlanbaz), davul (tavil) kos, boru (bori) ve ¢ovgan
sazlarindan siklikla bahsedilmektedir'. Destanda diidik hakkinda
denilir: “Diidiik gibi kan sorladi™?, “Burnindan kan1 diidiik gibi sor-
ladr™.

Biiyiik sair, dramci1 yazar Hiiseyin Cavid (1882—1941) “ilk ba-
har” siirinde didiikle ilgili sunlar1 yazmistir:

Sevgili bir ¢coban on bir yasinda,
Diidiik galar akar sular baginda®.
H.Cavid “Seyh Senan” siirinde de diidiigii s0yle anlatmaktadir:
Soylenip durma,
Gel, diidiik cal da, ya masal sdyle,
Ya giizel bir hikayen negl eyle’.

Biiytik sairimiz Mikail Miisfik “Diidiik sedalar1” siirinde sazin
sesini siirsel bir dille kullanir®.

Bazen tebessiimlerle cilveler bulursunuz,
Bazen tutkun gozlerin sahidi olursunuz
Ey diidiik sedalar1! Ey diidiik sedalar1!’

Diidiik ¢aldiginda 1shiga benzer sesler duyulur. Klasik poeziya-
mizin her zaman geng olarak kalan dahi sairi Mikail Musfik, “Diidiik
sedalar1” siirinde fabrikalarda ¢alisma saatlerini anlatir. Sair bura-
da is vaktinin basladigin1 duyuran, 1slig1 calarak isaret veren sesleri
“diidiik sedas1” adlandirmistir®,

Morfolojisi. Soylendigi gibi, diidiik aletini musikiciler degil'de,
baska meslek sahipleri olan avcilarin kamistan yaparak icat ettik-

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 45, 83, 132, 166, 175,
184

2 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 132

3 Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nogrlor Evi”, 1999, s. 157

* Cavid H. Osarlari. Bes cilddo, I ¢. B.: “Lider”, 2005, s. 48

5 Cavid H. Osoarlari. Bes cilddo, II ¢. B.: “Lider”, 2005, s. 174

¢ Miisfiqg M. Dudiik sadalar1. // “Maarif vo madoniyyat” jur., 1927, Ne7, s. 8

7 Miisfiq M. Osorlori. Ug cilddo, I c. “Diidiik sodalar1” (1927-ci ildo yazilib).
B.: “Soda”, 2004, s. 61

§ M.Miisfiq. Diidiik sadalari. // “Maarif vo madoniyyat” jur., 1927, Ne7, s. 8
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leri ihtimal olunur. Diidiigi, tiitek seklindeki gibi hazirlamislardir.
Tiitekten farkli olarak, diidiigiin borusu tizerinde herhangi bir hava
dongiilii ¢alg1 deligi yoktur. Diidiigilin agi1zlig1 — ses ¢ikarticisi aynen
tiitekteki gibi 1sliklidir. Kamisin bas hissesinde tiitegin dilgegi gibi
gagaya benzer dilgek acarak aletin ses ¢ikartict yerini diizeltirler.
Ses ¢ikartici dilgek sanatcilar tarafindan su sekilde hazirlanmistir:
Kamis borunun yukari ucu ¢aprazina kesilir, ona sogiit agacintan
yapilmis (yaklasik 30-35 mm uzunlugunda) gaga seklinde bir “dil”
percin edilir. “Dil”in iist kism1 hafif¢e tiraglanir ve borunun i¢ duvari
ile onun arasinda segment sekilli bosluk olusur. Borunun bas hisse-
sinin st tarafinda, sesi almak i¢in “dil”in alt ucunun bitiminde kare
seklinde bir oluk agilir.

Bdylece, bu ses ¢ikartici hisseye iiflendiginde “dil” ve kare se-
killi oyuk 1slikl1 seslenme verir. Bu nedenle diidiik tiitegin prototipi
olarak kabul edilir, selefi, yani “atas1” sayilmaktadir. Ayn1 sebepten
didik, ilk 1slkl1 ¢ikarticisi olan sazlardan birisi sayilir.

Kullanim kurallari. Denildigi gibi, diidiik'te tekdiize, yalanci,
kandirici sesler ¢ikarilir. Miizik deliklerinin olmamasi nedeniyle bu
sazda belirli bir melodi calmak miimkiin degildir. Yine de yukarida
kaydettigimiz gibi, milkemmel tiitek aletinin ortaya ¢ikisinda diidiik
cok onemli bir rol oynamaistir.

Azerbaycan sanat tarihinde hususi yeri olan biiyiik sarkici, y6-
netmen, aktor, rejisor, Mecnun roliiniin ilk ve benzersiz icracis1 Hii-
seyingulu Sarabli (1879—-1945) diidiikle bagli sunlar1 yazar: “Hafta-
larla tarlalarda ekili alanlarda toprak tizerindeki mabhsiiliin arasinda
tuzak, ag kuran kuscular bildircin didigi (giyid) ¢alarak, erkek bil-
dircint aldatip tutardilar. Onu tutma usulii soyle idi: ekinlerin (mah-
stillerin) tizerine biiyiik ag doserdiler. Kusgular ise ekinlerin dibinde
gizlenip didik calardilar. Erkek bildircin diidiigiin sesine aldanip
torun altina gelirdi, kusgular kusun tora diisdiigiinii gériince aniden
ayaga kalkar ve kus yaninda adami goriince havaya kalkarak tirma-
nisa gecmek isterken, aga (tora) iligir ve yakalanirdi™'.

! Sarabski H. Kohno Baki. Tartibgi: Azor Sarabski. B.: “Sarq-Qarb”, 2006, s.
43-45
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Demek ki didiigii miikemmel ¢algi aleti degil de, bir tiir 1slik,
ikaz sireni veren, av aleti gibi, isletmislerdir. Sonralar1 cobanlar dii-
diigiin borusu lizerinde c¢algi delikleri agmis ve alet muasir tiitek bi-
¢imini almistir. Coban tiitegi deyimi de buradan ortaya ¢ikmistir. ilk
zamanlarda tiitek diidiik adlanip, daha sonra diidek ve nihayet tii-
tek gibi, telaffuz edilmistir. Tiitek hakkinda sonraki paragrafta (4.2.)
kapsamli bilgi verilmektedir.

Didigiin govdesi tizerinde calg delikleri agarken, sanatcilar o
kadar da zorluk ¢ekmezlerdi. Ciinkii devirlerde gévdesinde ¢algi de-
likleri olan ney, stimsii vs. gibi iiflemeli aletler genisce yayilmsti.
Icracilar bu sahada biiyiik tecriibe ve deneyim kazanmislardi. Onlar
calg1 deliklerinin sayisin1 ve hangi kaidede yerlestirilecegini ezber-
lemislerdi. Gordiiglimiiz gibi, diidiik sonraki yasantisini tiitek gibi
stirdlirerek, muasir devrimize kadar gelip ¢ikmistir.

Bazen arastirmacilar yanlig olarak diidiik ve balaban aletlerini
aynilastirirlar. Bu durumda farkinda olmadan sazlarimizin sayisini
bir adet azaltirlar. Aslinda, bu aletler ses ¢ikarticilarina (agizliklari-
na) ve malzemelerine gore birbirinden keskin sekilde farklilik gos-
terirler. “Kitab-1 Dede Korkut” destaninda karsilastigimiz “Diidiik
gibi kan sorlad1” fikri diidiiglin gergekten de 1slikli ses cikarticisi
oldugunu tasdikler. “Sorlad1” sozii — burada sirildamak manasinda
isletilmigtir'. “Siriltili” usulle yalnizca diidiik gibi 1slikli ses ¢ikarti-
cist olan aletleri seslendirmek miimkiindiir.

H.Cavid “Edebi kaynaklar” boliimiinde takdim ettigimiz siirin-
de didiik yazarken balaban1 degil, iste tiitek aletini diistinmdiis. Bilin-
digi gibi, cobanlarimiz hi¢gbir zaman balaban ¢alip, koyun, kuzu siirii
otlatmamislardir.

! Kitabi-Dado Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 221
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4.2. TUTEK

Her bir calgi aletinin kendi sesi, kendi diinyas: vardir. Boyle
icaz'kar, harika sesli aletlerimizden biri de tiitektir. Tutek de diidiik
gibi dilgekli, yani 1slik sesli ¢algi aleti hesap edilir. Bu aletlerin ses-
lendirilmesi i¢in kamis boruya gagaya benzer hususi dil¢ek pergin-
lenir.

Ortaya c¢ikis tarihi. Baz1 sazlar profesyonel miizisyenler ta-
rafindan degil de, baska sanatc¢ilar — meslek guruplar1 (avcilar, ¢o-
banlar, harpgilar, askerler, dervisler, seyyahlar) tarafindan icat edil-
miglerdir. Bunlarin bir¢ogu sonralar musikicilerin sevimli aletine
cevrilmis ve onlar tarafindan gelistirilmistir. Tiitek (kaval) de boyle
aletlerdendir. Tiitegi icat eden ve ilk icracist ¢obanlar olmuslardir.
Bu sebepten ¢ogu zaman el arasinda bu alete genellikle ¢oban tiitegi
(coban kavali) de derler. Umumiyetle, organolojik ¢alismalarda (mu-
siki aletsiinasliginda) bu gibi hallere sik sik rast gelinirdi, yani ortaya
c¢ikan herhangi bir aletin adina sonralar1 sesinin ahengi (uyumu), dis
yapisi, ortaya ¢ikis yeri, agizlik, ses ¢ikarticisi, tellerinin sayisi vs.
isaretlere, alametlerine gore ilave sozler konulmustur. Ornegin, Kos-
kar riibabi, Sirvan tanburu, kolga kopuz, yast1 balaban, telli saz, kara
zurna, kus tiitegi vs. Coban tiitegi de boyle aletlerimizden biridir.

Tiitegin ortaya ¢ikis tarihini belirlemek i¢in diidiigiin 6ykiistinii
dikkate almak gerekir. Diidiiglin 6ykiisii hakkinda kitabin “Diidiik”
baslikl1 paragrafinda (4.1.) genisce malumat verilmistir.

Diidiigiin M.O.'ki y1llarda avcilar tarafindan ortaya ¢ikartildigin
ve bu aletten kuslarin seslerini taklit etmek maksadi ile yararlandik-
larii bildirmistik. Sonraki devirlerde ¢obanlar diidiigii gelistirmekle
muasir sekilli tiitek aletini icat etmislerdir. Diidiik aleti muasir tiitege
benzeyip, lakin ortaya ¢ikisiyla ilk devirlerde govdesinin tlizerinde
hicbir ¢alg1 deligi olmamistir. Tabii ki boyle alette herhangi belirli
melodi icra etmek miimkiin degildi. Diidiikte yalniz kuslarin sesine
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benzer yalanci, kandirici sesler icra edilirdi. Cobanlar aletin borusu
tizerinde evvel 3-5 calgi deligi agmig, daha sonralar bu deliklerin
sayisini 7-ye cikartarak tlitegi miikemmel alete dontistiirmiislerdir.
Bazi rivayetlere gore tiitegin ortaya ¢ikis tarihi daha eski hesapedilir.

III. Faslin “Boru” baglhikli paragrafinda (3.3.) 1716. yilin Eyliil
ayimin 26-s1 Azerbaycan'in Samahi sehrinde A.P.Volinskinin bas-
kanlik ettigi niimayende heyetinin terkipinde olmus Iskogyali hekim
Con Bell'in ilging diistincelerini sunmustuk'. Bel'in anilarindan XI1I.
yy'da boru, gaval ve tiitek aletlerini Azerbaycan topraklarnda sik¢a
kullanildig: asikarlanmistir.

Arkeolojik kazint1 sonucu mezarda bulunmus kiiltiirel ve maddi
degeri olan eski bir numuneden s6z ederken buradaki aleti bazen
yanlis olarak tiitek gibi sunarlar. Bu konuda “Zurna” (2.1.) bashkh
paragrafta bir agiklama yaptik (sekil 10).

Etimolojisi. Tiitek aletinin diidiige dayanarak ortaya c¢iktigini
yazinin basinda belirtmistik. Bize gore tiitek kelimesinin kendisi de
diidiige istinaden olusturulmustur. Goriinmektedir ki bu alet ilkel
devirlerde diidiik, diidek, diitek adlandirilip, sonralar ise tiitek gibi
telaffuz edilmistir. Bu sdylediklerimiz, edebi kaynaklarda da dogru-
lanmaktadir. Ornegin, bu gériisiimiizii dogrulamak igin {inlii sairimiz
Abdulla Saig'in asagidaki beyitine dikkatimizi celb edelim:

Comag elde dolasir dagi, tast,
Koyun, kuzu, kopek, diidek yoldasi®.

Bu iki misra ile A.Saig ¢obani ¢evreleyen hayvanlari — koyun,
kuzu, kopek ve dylece de kullandig1 esyalar1 — comak ve diidegi (tii-
tek — A.N.) tasvir etmistir. A.Saig tiitegi hi¢ de tesadiifen diidek ad-
landirmamistir. Fikrimizce, sair burada genetik 1rsa esaslanarak alete
diidek demistir. Diidiik s6ziiniin kokeni hakkinda “Diidiik” baslikli
paragraf'ta (4.1.) daha yaygin malumat verilmistir. Kisaca sunu be-

! Ilyremecreennuku o6 AsepOaiimkane. T.1. B.: UsnarensctBo AH Aszep0.,
1961, c. 396

2 Saiq A. Segilmis asorlori. IT ¢. Daglar sultani. B.: “Avrasiya press”, 2005, s.
31
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lirtelim ki tiitegin de etimolojik yorumu diidiik gibi yalanci, aldatici,
kandiric sesli alet olmakla beraber, 1sliklt manasini da bildirir.

Klasik sairlerimizden biri olan Mehemmed Emani de siirlerinin
birinde hakkinda bahsettigimiz aleti diitek adlandirir:

Yay ay1 Mamanli'da olanlar her yek,
Satir sifet istide vurarlar diitek.

Bu tiirfe ki gece-giindiiz iriir negerek,
Sazendevii rakkaseleri pessevii kek'.

Yeri gelmisken baz1 Tiirk dilli halklar tarafindan kaval (gaval)
adlandirilan tiflemeli alet hakkinda da kisa bilgi vermek isteriz. Ka-
valin esasen 3 tiirti kullanilmaktadir: dilli, dilsiz ve kosa (¢ift) kaval-
lar. Tirkmenlerin dilli kaval adlandirdiklar1 alet aynen bizim tiitege
benzer.

B.Ogel E.Celebi'ye atifta bulunarak yazar: “Hazret-i Musa ¢o-
ban iken iptidai kaval ¢aldi”?. Burada iste dilli kaval, yani tiitek bah-
sedilir. Mikail Miisfik de “Coban” siirinde bu tip kavaldan s6z eder”.

Peki neden alet kaval (gaval) adlandirilmistir? — Bilindigi
gibi, Azerbaycan'da mugam sanat¢ilari olan hanende'ler gaval adl
vurmali aleti sik¢a kullanirlar. Bu aletler (kaval ve gaval) birbirle-
rine gore ¢ok farklilik gosterirler, aralarinda hicbir benzerlik yok-
tur. Fikrimizce iiflemeli alet gibi isletilen kaval adin1 Arap s6zii olan
“gafa”dan almistir. “Gafa” dilimize “bas” manasina cevrilir. Bazi
iiflemeli aletler icracisinin cigerinden gelen nefesle degil de, agiz
boslugundaki hava ile seslendirilir. Belki de bu hususiyetine gore,
ag1z boslugundaki nefes ile seslendirildiginden diger ¢alg aletlerin-
den farkliliklar1 oldugu i¢in onu “kaval” adlandirmiglardir. Yani “ka-
val”’in s6z agimi “bastan gelen ses” gibi anlagilmalidir. Buna bazen
“beyin sesi” de derler.

"' Omani M. Osarlari. B.: “Sorq-Qarb”, 2005, s. 159

2 Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIIL cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 486

3 M.Miisfiq. Osarlori. Ug cildda, II c. “Coban” poemasi (1933-cii ildo yazilib).
B.: “Sada”, 2004, s. 149-160
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Edebi kaynaklar. Getran Tebrizinin (XI. yy) “Divan”inda tiite-
gin adina rast geliriz. Hatirlatalim ki “Divan”da sundugumuz tiitekle
bagli numune miizik biliminde ilk defa dikkate alinir:

Bagda biilbiil sanki tiitek ¢alar,

Cemendeki selale de sanki eline ¢eng almistir'.
A.Hagani de siirlerinin birinde tiitekle ilgili sdyle yazar:
Sahlik tacin var iken, ne lazim hesir papak?

Senin Barbed sazin var, koy tiitek ¢alsin goban?.

Nizami Gencevi tiitegi boyle tasvir eder:

Egilip kamis1 keserek ¢oban,
Dograyip bir tiitek kayirdi ondan.
Gam-gusse bilmeden onu ¢alardi,
Tiitegi ¢aldica lezzet alardi®.
Bilmece. Folklorik kollarimizdan olan bir bilmecede tiitekle il-
gili denir:
Basinda bir dilcegi var,
Kamistan da “komlegi” var.
Bu “kdémlegin” rengi sari,
(Cobanlarin yadigar (cevap: tiitek)

Bu dort misralik bilmecede, halkin erdemliligine bir kez daha
tanik oluyoruz: tiitegin agizlig1, ses ¢ikarticisi (basinda dilgegi var),
malzemesi (kamistan “gdmlegi” var), kurulusu ve kullanimi (bu
“gOmlegin” rengi sari, ¢obanlarin yadigari, yani hatirasi) nazimle
beyitte belirtilmistir.

Morfolojisi. Tiitek aletinin biiyiik bi¢cimli boyunu bazen erik,
ceviz, dut agaclarindan ve kemikten hazirlarlar. Kadimde Azerbay-
can'da canak ¢omlekgilik sanati meydana geldikden sonra sanatkar-
lar kilden de tiitekler hazirlamislardir. Lakin ister agactan, isterse
de kilden hazirlanan tiitekler kendini o kadar da dogrultmamas, rag-
bet gormemistirler. Kullanilma 6mrii, siiresi az olsa da, kamistan

! Tobrizi Qotran. Divan. B.: Azorbaycan EA nosriyyati, 1967, s. 357
2 Sirvani X. Se¢ilmis asorlori. B.: “Lider”, 2004, s. 297
3 Goncovi N. Iskondernamo (Igbalnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 43
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hazirlanan tiitekler daha kaliteli ve saglam sayilir. Bazen kamistan
hazirlanan tiiteklerin ses ¢ikarticist olan dilgege metaldan hazirla-
nan hareket edici halka gegirilir. Bu halka vasitasi ile aletin tinisin
(tembrini), seslenme ahengini degismek miimkiindiir.

Tiitegin kamistan hazirlanan borusunun bas hissesine dil, dilgek
veya agizlik adlandirilan ses ¢ikartici, perginlenerek takilir. Bu tip
ses ¢ikarticilar gagaya benzer bi¢imde olur. Yani borunun yukari ucu
carpaz kesilir ve ona sogiit agacindan hazirlanan 30-35 mm uzunlu-
guna “dil” kecirilir. “Dil”in {ist tarafi azca yotuldugu i¢in borunun
dahili duvari ile onun arasinda segment sekilli bosluk kalir. Bas his-
senin iist tarafinda “dil”’in agag1 ucunun bitiminde seslenme i¢in kare
sekilli delik acilir. Boylelikle, “dil” ve kare sekilli delik 1shikli ses
veren “mekanizmaya” cevrilir.

Diidiikden farkli olarak tiitegin silindir sekilli borusu {lizerinde
birbirine yakin, esit mesafede yerlesen 7 calgi deligi acilir. Aletin
arka tarafinda ise zurna, balaban aletlerinde oldugu gibi, “gdgiis” de-
ligi adlanan bir delik'te agilir. Icraci her iki elinin parmaklari vasitasi
ile bu delikleri kapatip agmakla ¢esitli yiikseklikte sesler icra eder.
Halk ¢algi aletleri topluluklarinda, ansambl ve orkestralarinda iki tiir
tiitek kullanilmistir: biiyiik ve kiigiik tiitekler. Bu aletler Ol¢iilerine
gore birbirlerinden ayrilirlar. Biiyiik tlitegin uzunlugu tahminen 350
mm, kiicliglinkii ise 270 mm'dir. Kii¢iik tiitek bazen pikkolo tiitek de
adlandirilir. Pikkolo (piccolo) Italyan sézii olup, manasi kiiciik, cura
demektir. Biiyiik tiitekler bem, kiiclik tiitekler ise tiz seslenir. Demek
ki cesitli dlgiilerde tiitegin farkl tiirlerini hazirlamak miimkiindjir.
Lakin orkestra ve ansambllarda kabul edilmis belirli 6l¢tilii biliyiik
ve kiiciik tiitekler kullanilmaktadir.

Diyapazon ve notasi. Kabul edilmis olgiilere gore kiiciik tiitek
biiytik tlitekten halis kvarta (tam dortlii) intervalinde tiz seslenir. Ta-
bii ki o zaman f.p.ya gore bu tiiteklerin diyapazonlari degisir. Biiyilik
tiitegin diyapazonu kiigiik oktavin “si” (f.p.da “lya diyez”) sesinden
III. oktavin “do” (f.p.da II. oktavin “si”), “re” (f.p.da III. oktavin
“do diyez”) seslerine kadardir. Kii¢iik tiitegin diyapazonu ise 1. ok-
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tavin “mi” sesinden (f.p.da I. oktavin “re diyez”) III. oktavin “fa”,
“sol” (f.p.da IIl. oktavin “mi”, “fa diyez”) seslerine kadardir. Burada
karsimiza bir soru isareti ¢ikar: Neden kiigiik tlitekler kullanilmak-
tadir? — Orkestra veya ansambllarda biiylik diyapazonlu, iri hacimli
eserleri icra ederken Gyle seslerle karsilasiriz ki (mesela, III. okta-
vin “mi”, “fa”, “fa diyez”, “sol” vs.) bu sesler biiylik tiitekte yok-
tur. Iste o zaman icraci bu sesleri kiigiik tiitekte kolaylikla calabilir.
Orkestrada biiyiik tiitegi kiiciik tiitekle (veya aksine) degigsmek i¢in
icraciya eserin siirati ile bagli olarak birkag¢ hane, takt pauza, fasila
verilir ve notalarin iizerinde latince “piccolo” (“pikkolo” s6zii yazilir
ki icrac1 evvelceden aletleri degismeye hazir olsun. Tiitegin de ses
dizimi diger aletlerimiz gibi diyatoniktir. Lakin ¢etin de olsa tiitek-
te kromatik sesleri icra etmek miimkiindiir. O zaman da icracidan
biiylik profesyonellik ve ustalik talep olunur ki bu tip sesleri yarim
ton bemlestirmek (bemol) veya aksine tizlestirmek (diyez) i¢in uy-
gun parmag c¢algi deliginin iizerinde yarist kadar kapatmak gerekir.
Hizli, hareketli tempolu eserleri icra ederken seslerin temiz alinmasi
icin sanat¢inin musiki duyumu yiiksek olmalidir. Aksi takdirde, boy-
le icra, musikicilerin dili ile dersek, “haric”, yani detone seslenir.
Tiitegin de notalar1 diger iiflemeli sazlar gibi, keman (“sol”)
anahtarinda yazilir ve orkestrada akordu in H-dir (yani “si””). Bu ne-
denle tiitek transpozeli alet sayilir. Biiylik tlitegin en bem sesi kiiciik
oktavin “si” sesidir. Baz1 kaynaklarda tiitegin yazildigindan bir ok-
tav tiz seslenmesi hakkinda malumat verilir. Kanaatimizce, bu fikir
yanlistir. Eger en bem ses tiitekte kiigiik oktavin “si” sesi ise ve ya-
zildigindan bir oktav tiz seslenmesi kaydedilirse, demek ki ayni1 ses
I. oktavin “si” sesidir. Bu dogru degildir, tiitekte kiiciik oktavin “si”
sesi f.p.ya gore 1. oktavin “si bemol” sesi seslenir. Demek ki tiitekte
sesler yazildigindan artirilmis septima intervalinde tiz seslenir.
Kullanim kurallar1 ve musikimizdeki rolii. Tiitek aletinde el-
lerin icra zaman1 fonksiyonel hareketi balaban ve zurna aletlerinde
oldugu gibidir. Yani icracinin sol eli borunun bas, dilgek tarafinda,
sag eli ise aletin asag1 hissesinde tutulur. Sol elin bas parmagindan
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yalniz borunun arka tarafinda olan yegane ¢algi deligini ortiip agmak
icin kullanilir ve bununla da ¢esitli yiikseklikteki sesleri icra etmek
miimkiindiir. Sag elin bas parmag ise seslerin degismesinde kulla-
nilmaz, bu parmakla yalniz aletin gévdesini tutarlar. Her iki elin di-
ger parmaklari ile (isaret, orta, yiiziik ve serce) tiitegin tist deliklerini
kapatirlar. Icraci tiitegin ses cikarticisi olan dilgegi a1z boslugunda
(tahminen 1 c¢cm uzunlugunda) tutar ve onu hafifce iiflemekle ses-
lendirir. Sanat¢1 solak oldugunda ellerin fonksiyonel hareketleri ve
islevi degismelidir.

Azerbaycan musiki icraciliginin gelistirilmesinde tiitek aletinin
miistesna rolii olmustur. Cobanlarin ortaya ¢ikarttig1 bu alet biiyiik
gelisim ve terakki yolu gecerek profesyonel musikicilerin dikkatini
celb etmis ve onlarin sevimli aletine ¢evrilmistir.

Sair Hiiseyin Razi (1924-1998) “Musiki selalesi” adli siirinde
tar ve kamanga ile birlikte ¢oban tiitegini de poetik tarzda soyle tas-
vir etmistir:

Bu yurtun tar1 da, kamancasi de,
Coban tiiteginin hazin sesi de,
Sirin geraylisi, sikestesi de,
Cosgun bir musiki selalesidir’.

Sanatkarlarimiz musiki hazinemize “Coban bayat1” adli muga-
mi1 da bahsetmislerdir. “Coban bayati” mugami ne kadar ustalikla,
profesyonellikle ¢alinsa da, hicbir alette tiitekteki gibi tesirli olamaz.
Cobanlar eski devirlerden “Coban bayat1” mugaminin sedalari ile sii-
rllerini otlaklara gotiiriir, tiitekle siiriiyii idare ederdiler. Siirtiler mu-
siki sedalar1 ile daha hevesle otlar ve onlarin mahsiildarlig: artardi.
Cobanlar c¢esitli melodiler bestelemislerdir: “Siiriiyli suya indirme”,
“Siirtiyli geri donderme”, “Stirtiyti otlatma”, “Siiriiyli yatirtma” vs.2.

A.Aliverdibeyov tiitekle ilgili yazar: “Boyle bir basit alet ile ¢o-
banlar binlerce koyundan ibaret miitesekkil bir siirliyii idare edebi-

'Razi H. Musiqi solalasi. / Ana mohabbati. B.: “Azornosr”, 1960, s. 41
2 Temel Hakki Kara Hasan. Calgilarin dili musiki sozliigii. Istanbul: “Bestem
Yayincilik”, Koéksu Metbeegilik senaye ve ticaret, 1999, sh. 109
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lirler: Seher vakti (siibh tezden), tan agarirken ¢emene ¢ikarak ¢o-
banlar bir yerde durup, kamis alet ile “Yaylimi” denilen nagmeyi
calarlar. Koyunlar bu nagmeyi isiterek ¢emenlere dagilip, otlarlar.
Oglen vakti “Y181lma” denilen nagmeyi ¢alarak, koyunlar bir yere
toplanip, su igmeye giderler. Aksama dogru “Kayitma” (geri donme)
calindiginda koyunlar acilen eve geri donmeyi hissederek yonlerini
degistirirler. Bu nagmelerin her birini koyunlar eve doniis gibi sov-
gel-tabii derk ederler”.

Musikimizde ¢oban hayat: ile ilgili bircok rakslar (danslar) da
ortaya ¢ikmistir: “Hangoban1”, “Ke¢i memesi”, “Cobanlar” vs. boy-
lelerindendir. Umumiyetle, kadimde ¢obanin profesyonellik seviye-
si, onun nasil ve ne derecede tiitek ¢calmasi ile dl¢iiliirdii. En iyi tiitek
calan ¢oban sanatinin ustasi sayilardi. Tiitek ¢almay1 bacarmayan
cobani ise el arasinda ferasetsiz sayardilar. Bu tip bir ata sozii de
dilde-agizda dolagsmaktadir: “siirii kopeksiz, ¢oban tiiteksiz olmaz”.

Tiitek calan ¢obanlar siiriilerinin mahsiil verimliligine gore el
arasinda biiyiik 6vgiiye, saygiya malik olurdular. Tiitek hem de genc
cobanlarin sevdiyi kizla “linsiyeti”, “tanisan dili” idi. Yani onlar bu-
lak basinda, ¢ay kenarinda, yaylada goriip sevdikleri kiza dille sdy-
leye bilmedikleri muhabbetlerini tiitegin icaz'kar dili ile aktarirdilar.

Tiitek ilk defa Prof. S.Riistemov tarafindan Azerbaycan halk
calgi aletleri orkestrasinin terkibine 1938. yilda Moskovada geci-
rilen Azerbaycan edebiyati ve ince sanat1 gilinlerinde sahne alirken
dahil edilmistir.

Diger sazlarimizin esliginde tiitek ¢ok giizel seslenir. U.Ha-
cibeyli “Ikinci fantaziya” eserinde ve “O olmasin, bu olsun” ope-
rettasinda “Tiitek sesi”™, M.Magomayev (“Azerbaycan ¢dllerinde”),
S.Hacibeyov (“Bulgar siiitas1”’), C.Cihangirov (“Misir levhalar1”),
S.Riistemov (“Kahramani1”), S.Alesgerov (“Bahar teranesi”, kanta-

ta), H.Ceferov (“Raks siiitas1”’), A.Rzayeva (“Coban Kara™), H.Han-

! Oliverdiboyov A.O. Rosmli musiqi tarixi. (Transliterasiyasi, todqiqi vo
ligatin tortibgisi A. Xoalilova). B.: “Susa”, 2001, s. 170

2 Hacibayli U.8. Tiitok sosi. / O olmasin, bu olsun. Klavir. B.: “Sorq-Qorb”,
2008, s. 48
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memmedov (“Senfonietta”), S.Ahundova (“Daglar oglu) ve bagka
bestecilerimiz eserlerinde tiitegin bedii-teknik imkanlarindan genis-
ce faydalanmigslardir. Tiitekte ister lirik, isterse de tekniki melodiler
icra olunurken dinleyicide hos duygu (ovgat), hos ahvali ruhiye his-
leri ortaya ¢ikarir. Sanki kendini giillii-¢imenli daglarin, meselerin,
ormanlarin koynunda hisedersin. Maalesef, tiitek i¢in ayrica tedris
vesaiti, mahsusi eserler yazilmamais ve tedrisi yeterli seviyede degil-
dir. Ama, son yillar AMK-da tedrisde telebeler — tiflemeli ¢algilarin
icracilar1 bu alette yerli ve harici iilke bestekarlarinin eserlerinden
numuneler icra edirler. Yani bu yonde muayyen gelisimler ve ireli-
leyisler vardir.

4.3. BUNGAR (KUS TUTEGI, BURBUG, GiYiD)

Ortaya cikas tarihi. Ulkemizin bazi bdlgelerinde arkeolojik ka-
zintilar zamani burbug, kus tiitegi, giyid, diidiik, bungar adli kilden
pisirilmis 1sliklt ses ¢ikarticisi olan bir¢ok iiflemeli sazlar bulunmus-
tur. Bunlar Bakiide (Iceri sehirde), Gebelede, Gubanin Sirtgici, Is-
maillinin Miidiirse, Lenkeranin Mamusta kdylerinde ve Agstafadaki
Gilimbez adli arazide asikar edilmistir. Bu aletlerin tahminen 4500—
2500 yillik ortaya ¢ikis tarihleri vardir.

Bazen kus bigminde olmayan burbuga da rast
geliriz. S.Abdullayeva yazar: “Agstafa ilgesinin Ul-
kestinaslik Miizesi'nde Giimbez adlandirilmis yerde
Sekil 20 bulunmus 1slikl1 burbug aleti saklanilir. Miitehasiss-

lar onu M.O. V. yy'a ait ederler”'. Bu burbug yapi-

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigistinaslig-orqanoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 9
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sia gore minyatiir kilden pisirilmis su testisini hatirlatir.

Arkeolojik kazintilar zamani Gebelede “kus tiitegi” adlanan alet
bulunmustur (sekil 20). “Kus tiitegi”nin hazirlanma tarihi M.O. III.
yy'a ait olunur. Alet AMKDM'de sergilenir. “Kus tilitegi nin dis gor-
kemi kiigiik kusu hatirlatir. Aletin ses ¢ikarticist ise tiitegin dilgegi
gibidir. Bu hususiyetlerine gore alet “kus tiitegi” adlandirilmistir.
Buna bazen bungar da derler. Boyle aletleri esasen giivercin, bil-
dircin, biilbiil, sanapipik (guguk kusu), ¢eperdibi, alabahta (orman
giivercini) vs. bigimlerinde yapilirlarmis.

1977 ve 1989. yillar'da Bakiiniin igeri sehir adlanan bdlgesi'nde
yapilmis arkeolojik kazintilar zamani basi tarakli sanapipik (guguk
kusu) ve giivercin bigimli “kus”lar bulunmustur. Cesitli yillarda bu-
lunmus bu figiirler XIIL.—XIII. yy'in evvellerine ait olan maddi ve
kiltiirel numuneleri ile birlikde asikar edilmistir. Bununla ilgili ta-
ninmus arkeolok, Dr. Ferhad Ibrahimov (1931-2001) bilgi vermistir'.

Guba il¢esinin Sirt¢ici kdylinde biilbiile benzer ¢iniden yapilmis
ve Ismayill1 ilgesinin Miidiirse kdyiinde bulunmus burbuglar da ol-
dukga kiymetlidir?.

Azerbaycan topraklarinda halen 5 adet boyle “kus” bulunmustur.
Miitahasisslarin yazdiklarina gore en az 2400-2500 y1l once Azer-
baycan'da bu tip aletler kullanilmistir. Hatirlatalim ki baska halklarin
da musiki kiiltiirlerinde bu tiir aletlere rast gelmekteyiz.

Etimolojisi. Bungar soziiniin etimolojisini arastirirken ilging
fikirlerin meydana ¢iktigimi gormekteyiz. Soyle ki soziin 1. hissesi
“bun” dilimizin ¢oktan yitirdigi arkaik kelimelerinden olan derd,
gam, sikint1 vs. manalar1 bildirir. “Bun” séziine “Kitab-1 Dede Kor-
kut” destaninda da sik sik rast geliriz: “Ag sagallu baban bunlu old1™.

Bungar soziiniin II. hissesi “gar” soz diizeltici ¢cekim eki gibi
kullanilir. Dilimizde kullanilan yongar, dongar, musikar, bungar gibi

! Tbrahimov F. Qodim musiqi aloti. / “Elm vo hoyat” jur., 1990, Ne6, s. 21

2 Abdullayeva S.A. Azoarbaycan xalq ¢algi alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 11-12

3 Kitabi-Dada Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 103
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sozleri 6rnek olarak vermek miimkiindiir. Neticede bungarin s6z agi-
mi1 gamli, gasavetli veya gam-gasavet dagitan alet gibi anlagilabilir.

Morfolojisi. Gebele ilgesinde bulunmus bungar (“kus tiitegi”)
alabahta kusunu hatirlatmaktadir. Sar1 kilden yapilmis ve pisirilmis
aletin i¢i bostur. “Kus”un ses ¢ikarticisi (dilgegi) tiitegin dilcegi gibi,
1sliklidir ve “kus”un kuyruk hissesinde yerlestirilmistir. Icrac1 dil-
cegi tliflemekle aleti seslendirir. “Kus”un her kanadinin (kanadlar
ortiilii vaziyettedir) tizerinde bir calgi deligi vardir. Demek ki ale-
tin lizerinde toplam 2 ¢algi deligi bulunur. “Kus”ta 3 muhtelif ytik-
seklikte, ardi ardina sesler (biri agik sekilde, digerleri ise parmak
ile) icra edilir. Lakin icraci dudaginin vaziyetini, nefesini, iifleme
derecesini degismekle ilave sesler de ¢alabilir. Ama bunlar dakik ol-
mayan seslerdir. Umumiyetle, “kus” miitkemmel alet sayilmaz, yani
kusurludur.

Kullanilma kurallari. “Kus” aletlerini avcilardan baska ¢oban-
lar, seyyahlar, yolcular, tiiccarlar (tacirler) de kullanilmiglardir. On-
lar bu tiir aletleri kii¢lik oldugundan ceplerinde gezdirmis ve sikintili
anlarinda onu seslendirmekle gamlarini, kederlerini dagitip, eglen-
ce aleti gibi ¢alarlarmis. “Kus” bi¢imli aletlerde icracilik imkanlar
mahduttur. Yani aletin diyapazonu kvarta intervali hacmindedir. Bu
nedenle “kus”da biiyiik diyapazonlu mahni (tiirkii), raks, mugam
(makam) vs. icra etmek imkansizdir.

Bu nedenle “kus”da biiyiik diyapazonlu tiirkii (mahni), raks,
mugam (makam) vs. icra etmek imkansizdir.

“Kus” aletlerini etnografik konserlerde seslendirmek ilging, en-
teresan olurdu. Onlar iri 6l¢iide yapip, ¢algi deliklerinin sayisini ar-
tirmak ve ses diyapazonunu nispeten genisletmek olar.

214



4.4. KOSANEY

——

Ortaya cikis tarihi. Gosaney oldukea ilging alet'tir. Bu aleti
bize aslen Garbi Azerbaycan'in Dereleyez mahalindan (dolaylarin-
dan) olan, daha sonra Sumgayit sehrinde gdgmen hayati yasamis el
sanatkart Azay Mehemmedoglu (1933-2013) takdim etmistir. Onun
biiyiik babasi, XIX. yy'da yasamis Ustat Hudakerim (1850-1962)
gosaney'in yetenekli icracilarindan biri olmustur. Ustat Hudakerim
devrinin taninmis tulumcusu, zurna ¢alani olup, hem de diigiinlerde,
muhtelif el senliklerinde asiklik da edermis. Ustat Hudakerim'in ya-
sadig1 devri dikkate alirsak, gosaney aleti Azerbaycan'da en az XIX.
yy'm IL. yarisinda kullanilmistir.

Etimolojisi. Adindan da anlasildig1 gibi, gosaney cift sesli tifle-
meli alet anlamina gelir. Ne ilgingtir ki aleti dinlerken sanki iki icraci
unison sekilde ayn1 melodiyi icra ederler.

Morfolojisi ve kullamim kurallari. Gosaney iki kamis'tan tiitek
biciminde hazirlanmistir. Bu aletin ses ¢ikarticilar1 da tiitek, dyle-
ce de diidiik ve burbug aletlerinde oldugu gibi, 1shiklidir. Onun ¢ift
borusunun her birisinin iist tarafinda dort, arka tarafinda ise bir “go-
giis” deligi agilmistir. Sekilde gortildiigii gibi, tiiteklerin (neylerin)
ses cikarticilart dis uclart kapanmis kiigiik yardimc1 kamis-boru va-
sitasi ile birlestirilmigtir. Sanat¢1 aletin esas (ana) borusunu nefesi
ile lifler ve hava ayn1 yardimei boru vasitasi ile ¢iftlesmis ney'lere
(kamis borucuklara) dagitilir. Her iki elin bag parmaklari ile “gogiis”
delikler kapatilir, st tarafdaki calgt delikleri ise isaret, orta, yliziik
ve ser¢e parmaklari ile ortiillip acilir. Gosaney icra edilirken her iki
ney'de ayni anda seslenme ortaya ¢ikar.

Gosaney kii¢iik diyapazonlu, kusurlu alet'tir. Alette toplam 5-6
ses icra edilir.
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Azerbaycan'da Orta asir'larda ses ¢ikarticist farkli olan gosaney
de (kosnay) kullanilmistir!. Bu aletle ilgili “Kosnay” baslikli parag-
rafta (2.9.) malumat verilmistir.

4.5. KELENAY (MEHTER DUDUGU)

~

Tiirkiye'deki kaynaklarda Mehter diidiiglinden bahsedilse de,
aletin resmi (veya fotografi), yapist ve hazirlanis1 hakkinda higbir
bilgi verilmemektedir. Yalnizca Elhanli devleti devrinde mehter or-
kestralarinda kullanilan mehter didiigii adli bir miizik enstriimani
oldugu séylenir’. Muasir zamanda mehter orkestralarinda kullanilan
her bir iiflemeli saz mehter diidiigii olarak da adlandirilabilir. Bah-
settigimiz saza daha sonraki bir asamada Mehter diidiigli ad1 veri-
lecektir. Mehter diidiigii hakkinda bilgi almak i¢in kelenay denilen
bir saz incelemek gerekir. Kanaatimizce, mehter diidiigliniin asil ad1
kelenay olmustur. Bu nedenle, her iki enstriiman paralel olarak ince-
lenmis ve bu gibi 1slikl1 ses ¢ikarticisi olan sazlarin prototipi sayilan
diidiik de IV. Fasilda (4.1.) genis sekilde arasdirilmistir.

Ortaya ¢ikis tarihi. Oncelikle, 1slikl1 ses ¢ikarticisi olan sazla-
rin, o ciimleden mehter diidiigii veya kelenayin “atas1” olan diidiiglin
Oykiistiine bakalim.

IV Fasilda (4.1.'de) bahsedildigi gibi, aecrofon gurubuna ait ilk
1slikli ses ¢ikarticisi olan calgi aleti diidiik sayilir. Diidiik kusurlu
alet'tir. Bu saz hakkinda en eski yazili kaynak “Kitab-1 Dede Korkut”
destanidir®. Daha sonra Azerbaycan'da diidiik esasinda tiitek, kus tii-
tegi, kelenay, gosaney, tiilek vb. gibi iiflemeli sazlar ortaya ¢ikmis-

' Ogel B. Tiirk kiiltiir tarihine giris. VIII. cilt, Ankara: “Basbakanlik Basimevi”,
1987, sh. 485

2 noktavirgul.com/osmanli-tarihi/mehter-muzik-aletleri-ve-ozellikleri.html

3 Kitabi-Dads Qorqud. B.: “Yeni Nosrlor Evi”, 1999, s. 132, 157

216



tir. Diidiigii avcilar, Antik Tag Devri'nde (Paleolitik) kargi-kamistan
yapmis ve sonra ¢obanlar diidiigiin borusu {lizerinde calg: deligi ag-
makla onu miikemmel tiitek ¢alg1 aletine ¢evirmislerdir.

E.Celebi'nin yazdigina gore, mehter diudigi XIII. yy'da Sar-
kin biiyiik bilim insanlarindan biri olan Nasreddin Tusi tarafindan
icat edilmigtir'. Siireyya Agayeva, E.Celebi'ye atifta bulunarak bu
aletin (mesk, prova prosesinde) egitim amag1 ile N.Tusi tarafindan
yapildigin1 yazmistir®. Bilindigi gibi, Orta asir'larda Azerbaycan'da
“Tebbaz” ad1 verilen askeri orkestralar faaliyet gosteriyordu. Bu or-
kestralarin miizisyenlerine tebbaz deniyordu. Tebbazlar odalardaki
prova prosesinde giir sesli degil, hafif sesli sazlari tercih ederlerdi.
Daha sonra egitim 6gretimde 6grendiklerini acik hava torenlerinde
— devlet baskanlarini karsilamakta, savaslarda vb. etkinliklerde bu
tiir giir sesli aletlerde icra etmislerdir. Abdiilkadir Maragali da XIV.
yy'da giir sesli surnayin egitimini neyge balaban adli bir hafif sesli
saz ile gerceklestirildigini bildirmistir’. Bununla ilgili bilgiler II. Fa-
silda (2.4.) verilmistir.

Kelenay ise ilk olarak bilimsel literatiirde S.Abdullaeva tarafin-
dan belirtilmistir. O, A.Dagli'nin “Ozan Karaveli” eserine atifta bu-
lunarak kelenayla ilgili bilgiler vermistir*. “Ozan Karaveli” eserinde
Azerbaycan, Iran, Tiirkistan ve Hindistan padisah1 (1736-1747) ve
Tiirk dilli Afsar hanedaninin basi olan Nadirgulu han Afsar (1688—
1747) doneminde kelenaydan istifade ettigini bildirir. Nadirgulu
han, 24 Oguz boyundan biri olan Afsarlarin Kirkli kabilesinin bir
temsilcisiydi. Demek ki, kelenay XVI. yy'da da kullanilmistir.

! Farmer H.G. Onyedinci yiizyilda tiirk calgilari. Ingiliscodon tiirkcoya
torciimo Dr. M.IThami Gékgenindir. Ankara: “Kiiltiir Bakanlig1”, 1999, s. 23

2 Araesa C.X. U3 ucropum My3bIKaJIbHON KyJIBTYphl AsepOaiikaHa (Ha
ocHoBe mnpomsBencHus OBiauu Yemeou «CesixarHame»). / “Tarixi yasadan
unudulmus musiqi alatlori” elmi moagalalar toplusu, BMA. 2011, s. 120

3 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 107

4 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 65
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Etimolojisi. Kelenay kelimesi biiyiik dlgiilii ney (“okuyan ka-
mig”) anlamina gelir. A.Dagli'nin yazilaria gore, kelenaya bazen
kelezurna da demislerdir. Kelezurna dedigimizde, bize asir1 sesi ne-
deniyle farkli zurna tiirlerinden birini hatirlatiliyor. Zurna tipli sazla-
rin ses cikarticilart ise tiitekteki gibi 1slikli degil, iki kat kamis agiz-
liklidir. Bu nedenle, hakkinda bahsettigimiz aleti kelezurna degil,
keleney adlanmasi1 daha mantiklidir. Bize gore kelenay kelimesi Os-
manli Imparatorlugu déneminde mehter diidiigii gibi kullanilmustur.

Mehter diidiigii, adindan da anlasilacag: gibi iki s6zden olusur:
mehter ve diidiik. Mehter, Osmanli Imparatorlugu déneminde bir as-
keri orkestraya ve onun miizisyenlerine verilen bir isimdir. Bu s6ziin
diger manas1 da ata hizmet eden, ata bakan veya seyis bas¢1 demek-
tir'. Ayni kelimelerin de miizikle higbir alakasi yoktur.

Diidiik ise 4.1.'de belirtildigi gibi, kargi-kamistan yapilmis sade,
basit ve en ilkel tiflemeli ¢algidir®. O, tiitegin bir prototipi olarak
kabul edilir ve kelimenin etimolojik anlam1 “yalanci, kandirici, alda-
tic1” demektir. Dolayisiyla, mehter diidiigii mehterin ¢aldig1 iiflemeli
bir calgi anlamina gelir.

Ayni1 kelimelerin de miizikle hicbir ilgisi, alakas1 yoktur.

Morfolojisi. Bu saz mehter diidiigii olarak adlandirilsa da, meh-
ter orkestrasinda kullanilan diger aletler kadar giiriiltiilii degildir.
Onun sesi nispeten ince, zarif, kisacast melodik bir kamera (oda)
sazidir. E.Celebi'ye gore bu alet egitim Ogretim siirecinde (prova
prosesinde) kullanilmak iizere gelistirilerek yapilmustir.

Kelenay hakkinda A.Dagli, “Ozan Karaveli” eserinde yaziyor:
“Goriinlisce zurnaya benzer olan miizik aleti kelenay ge¢miste halk
arasinda kelezurna olarak ta biliniyordu. Kelenay zurnadan ¢ok daha
uzundu (yaklasik 70 cm.), lizerinde 8 hane (calgi deligi — A.N). yer-
lesmisdir. Onun miistigii’ bir ¢alim tiiteginkine benzemis, {istiine

I Klassik Azorbaycan odobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori li—gati.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Osgarli M.O., Zarinozade H.H. iki cilddo, Il c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 14

2 Azarbaycan dilinin izahl ligsti. Dord cildds, 11 ¢. B.: “Elm”, 1980, s. 168

3 Burada A.Dagli “miistiik” soziinii ses ¢ikartici manasinda yazmustir, ¢iinki
1slikly, tiitege benzer miizik aletlerinde miistik olmaz. Bu tipli miizik aletlerinin
ses ¢ikarticis1 gagaya benzer dilgektir.
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hareket eden yasti halka gecirilmistir. Denilene gore, onu tek-tek
usta calabilirmis. Sesi harika, acaip olup, ney sedalarmi hatirlatir-
mis. Bu nedenle ona kelenay “biiyiik ney” ad1 verilmistir. Seddin'de
(tizde — A.N.) obua'y1 akla getirmistir. Boyle bir miizik aleti zurnact
Abbasgulu'da da vardi, o, kelena'ya “kelezurna” adini1 vermistir. Bu
sazin Ozelliklerine ve i¢ alemine inmek, onu yakindan tanimak i¢in
kendi evinde mesgul olmus, ancak onu halk arasina ¢ikarmamastir.

Agahuseyn Resulzade'nin' kdoyliisii (Balahani kdyii — A.N) zur-
naci Abbasgulu'ya atifta bulunarak ve ona istinaden bildirir ki, Na-
dir Sah'in Galagayin'da (simdiki Sabirabad ilgesi — A.N.) yapilan tag
giyme torenine dikkat ¢ekerek burada ayni kelenay ¢alindigini sdy-
ler. Bu miizik aletinin basia gelen bir siirii olaylardan sonra Bakii
pazarindaki bir komisyoncu tliccardan alinmis ve sonunda kelenay
Abbasgulu'nun eline gegmistir. 1908—1913 yillarinda Abbasgulu ile
diigiinlere giden komedyen Lotu Cabbar’* da ayni zamanda kele-
nay'1 kazang kapisina ¢evirmistir (bu aleti gosterilerde kullanip, para
kazanirmis). Lotu Cabbar bir veya iki kez ona acayip bir sekilde
iifleyerek yaninda, yoresinde bulunanlar1 ve onu duyanlar1 giildiir-
mustur.

Bu arada Hanifi Zeynalli'ya® harika, tuhaf olan miizik aletiy-
le ilgili sorular sorardim. O, sOyle derdi: — Boyle bir sazin oldugu
dogrudur. Ayn1 zamanda sinc, tebil ve seypur miizik topluluklarmin

994

tyesiydi”™.

I Agahiiseyin Ali oglu Resulzade (1884—1938) — tanmnmus parti ve devlet
adami, gazeteci, bircok kitabin yazaridir. 1938. yilda, Azerbaycanda Sovyetler
rejiminin siki baski (repressiya) doneminde 6ldiiriilmiistiir.

2 Mesedi Cabbar Vahapov — “Lotu Cabbar” takma adi ile taninmustir, 1914—
1915. yillar'da Varshova'nin “Ekstrafon” sirketi Lotu Cabbar'in, “Mirza oyunu”,
“Karavelli” (abartma sanati), “Hey-anacat danisig1” (konusmasi), “Ceyrani”,
“Katik (yogurt) satmak” gibi oyunlarini plaka yazmistir.

3 Hanefi Baba oglu Zeynalli (1896—1938) — taninmig bir edebiyat elestirmeni,
halk bilimcisi, bircok bilimsel ve edebi kitabin yazaridir. 1938. yilda Sovyetler
rejiminin siki baski (repressiya) doneminin kurbanlarindan biri olmustur.

*Dagl1 ©. Ozan Qaravali (I kitab). B. “MBM?”, 2006, s. 52-53
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Demek ki, kelenay'in tiitege benzer 1slikl1 bir ses ¢ikarticist var-
di. Bu alet biiyiik bigimli, 700 mm uzunlugundayda.

Teymur Hiiseyinov kelenay1 restore etmistir. Bu aletin uzunlu-
gu 860 mm ve i¢ ¢apt 10 mm'dir. Goytis (hus) agacindan yapilmis
aletin borusu lizerinde 6 ¢alg1 deligi, arka tarafinda ise sol elin bas
parmagiyla kapatilan bir “g6giis” deligi bulunmaktadir. Borunun {ist
kismi, yani dil¢egin (1slikli ses ¢ikartici) yerlestirildigi kisim kapati-
lir. Sanate1, nefesini dilgege yardimci boru vasitasiyla iletir. Aslinda
tiitekte oldugu gibi, sanat¢1 enstriimanin dilgegini tifleyerek calabi-
lir. Lakin kelenayin borusu ¢ok uzun oldugundan ve aletin delikle-
ri 550-732 mm'de acilirken (hususen boyu kisa olan icracilar i¢in)
aletin bagindan nefes tiflemek ¢ok zordur. Bu nedenle usta Teymur
kelenaya yardimci bir boru uygulayarak sazin performansini ¢ok ko-
laylastirmistir. Boylece, icracinin boyunun uzunlugu ne olursa ol-
sun, herhangi bir sanatg1 bile kelenay1 kolayca ¢alabilir.

Kelenay'da hem ney, hem de tiitek tembri, yani tinis1 vardir. An-
cak bu enstriimanin ¢alinmasi ¢ok da kolay degildir. Burada parmak-
larin uygulamasi tiitek, zurna, balaban ve kondelen neyden farklidir.
Kelenay'in applikaturasi (aplikesi) ufuki neye daha uygundur.

Taninmis icracilar. E.Celebi yazar ki, onun zamaninda 35 meh-
ter diidiigii icracilar1 olmustur’.

A.Daglinin “Ozan Karaveli” adli eserinden anlagilmaktadir ki,
1908-1913. yillarda kelenayin usta icracisi, profesyonel zurna ¢alan
Balahanili Abbasgulu idi. Muasir devrde ise, kelenayin en giizel ic-
racisi, bu aletin restoratérii — Teymur Huseyinov'dur.

' Farmer H.G. Onyedinci yiizyilda tiirk calgilari. Ingiliscodon tiirkcoyo
torciimo Dr. M.ilhami Gokgenindir. Ankara: “Kiiltiir Bakanligi”, 1999, s. 23;
Celebi E. Seyahatname. I kitap. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Bagdat 304 Numarali
Yazmanin Transkripsiyonu. Dizini hazirlayanlar: Robert Dankoff, Seyit Ali
Kahraman, Yiicel Dagl. Istanbul, 1998, sh. 346
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4.6. TULEK
- CETSTTTD—

Ortaya cikis tarihi. Aslen Ismailli ilgesine bagl Miidiirse ko-
yiinden bir halk sanatcisi olan Alicavad Cavadov, XX yy'in sonlarin-
da yaptig1 aletlerden birine de tiilek ismini vermistir.

S.Alesgerovun ve S.Abdullayevanin birlikte yazdiklar1 “Azer-
baycan halk calgi aletleri ve orkestralagtirma” kitabinda bu ¢algt
hakkinda yazdilar'.

Etimolojisi. Dilimizde tiilek kelimesi tiiyiinii, yliniinii d6kmiis
hayvan anlamina gelmektedir. Ozellikle de kus isimlerinin basinda
kullanilir. Ornegin, tiilek sahin, tiilek terlan vs. Bize gore, enstriima-
nin sesi mecazi olarak bu kuslarin sesine benzer. Bagka bir degisle,
bu kuslar tiilek halindeyken ¢cok masum, sefil, yumusak, narin ve
fakir goriintirler. Goriiniise gore, sazin sesi ¢ok hiiziinlii, gaml ve
ince oldugu i¢in A.Cevadov ona tiilek adin1 vermistir.

Hatirlatalim ki, Afganistan'in Gur vilayetinin giiney-batisinda
Tilek adinda kadim bir bolge de vardir. Tarih¢i Hasan bey Rumlu,
“Ahsen'iit-tevarih” salnamesinde bu vilayetin isminden bahsetmek-
tedir: “Bu arada sahzadenin emriyle Mirza Ebu Said'in yanina giden
Emir Abdullah Hoca Tarkan geri dondii. O, sahzadenin tutuklandi-
gin1 goriince bu duruma katlanamadi ve hali kétiilesti. Tarkan [kabi-
lesinden] biiytik bir gurup ve digerleri onunla bir ittifak kurdular ve
bir borguu (seypur) ¢aldilar ve ilk saldirida sahzadeyi esaretten kur-
tardilar, onu at sirtinda alip Sakur ve Tiilek vilayetine dogru hareket
ettiler. Tanr1'nin izni sayesinde, sahlik taci tekrar yiikselen basinin
izerine yerlestirildi ve servet tahti, yiiksek mevkiiyle onurlandirildi.
Tebil, bayrak, meiyyet (biiyiikk sahse eslik eden adamlar) ve ordu

992

disipline edildi.

I Olosgorov S.9., Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori vo
orkestrlosdirmoa. B.: “Maarif”, 1996, s. 120

2 Rumlu H. Ohsaniit-tovarix. Fars dilindon torciimo vo sorhlor: Ofandiyev O.,
Musali N.S. Kastamonu: “Uzanlar”, 2017, s. 220
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Morfolojisi. Tiilek, kusurlu bir iiflemeli alettir. Calginin gov-
desi, balaban sazinda oldugu gibi erik (kayisi) agacindan yapilmais-
tir. Bilindigi gibi, balaban diizlestirilmis (yastilasmis) iki kat ka-
mig-miistiik vasitasi ile seslendirilir. Tiilegin ses ¢ikarticisi ise tiitek
aletinde oldugu gibi dilgekli ve 1sliklidir. Bu nedenle enstriimanin
sesi bir tiitegi andirir. Genel olarak, tiilek — tiitek ve balaban saz-
lariin sentezi temelinde gerseklestirilmis ve her iki sazin yapisal
ozelliklerini i¢cermistir.

4.7. BANSURI
[ eSS e

Ortaya cikis tarihi. Uflemeyle ¢alinan bansuri aletinin vatani
Hindistan'dir. Alet Azerbaycan'da ilk defa 1980. yil'da Baba Mah-
mudoglu (1940-2006) onderligindeki “Destan” folklor toplulugu
i¢inde kullamlmistir. Bansuri enstriimanini da bize ayni yillarda Oz-
bekistan'in iinlii sanatcisi, besteci, sair Ilyas Malayev (1936-2008)
tarafindan bagislandi. Bu enstriiman ona Hindistan ziyareti sirasinda
oradaki Tiirkler tarafindan sunuldu. Bansuri'nin adi1 da Tiirk kokenli
enstriiman oldugunu dogrulamaktadir.

Etimolojisi. Bansuri kelimesinin etimolojik agiklamasi ilgingtir.
Dilimizde, eski Tiirk¢ede “bansuri”nin ilk s6zii “ban” ses anlaminda
kullanilir. II. Faslin. IV. paragrafinda (2.4.) balabanin s6z agimindan
bahsederken bununla ilgili genisge bilgi verilmistir. S6zlin diger his-
sesi “sur” ise Arap'¢a diigiin, ziyafet, misafirperverlik vs. manalar1
bildirir. Kadimde sur adli ayrica iiflemeli bir sazimiz da kullanil-
mustir. Sonralar VII. yy'likta Islam dini ortaya cikisindan sonra sur
aleti mitlestirilerek kutsanmis ve miikaddeslesmistir. Bu alet hak-
kinda daha fazla bilgiyi III. Faslin “Sur” (3.6.) baslikli paragrafinda
bulabilirsiniz. Bansuri'nin Hindistan'da yasayan Tiirk dilli halklar
tarafindan icat edildigine inaniyoruz. Bu, enstriimanin sesiyle teyit
edilir ki, bansuri kelimesi bir surun sesine benzer alet anlamina gelir.
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Morfolojisi. Bansuri, tiitek kdkenli 1slikli ses ¢ikarticiya sahip
agactan tiiretilmis bir enstriimandir. Ses ¢ikarticisina gore bu yiizden
sesi tiitege benzeyir. Tiitekten farkli olarak bansurinin borusunun
arka tarafinda “gogiis” deligi yoktur. Kondelen ney'de oldugu gibi
bansurinin de borusu iizerinde 6 ¢algi deligi vardir.

4.8. KSUL

Ortaya cikis tarihi. Ksul enstriimani agirlikli olarak Azerbay-
can'in kuzey ve kuzey-bat1 (Oguz, Gabala ve Hagmaz) bolgelerinde
kullanilmaktadir. Aletin adina S.Abdullayeva'nin “Azerbaycan halk
calgi aletleri” kitabinda rastliyoruz ve bu eserde onunla tanistyoruz'.
Stimsti, tiitek, tulum gibi, ksul da ¢obanlarin icat ettigi ve kifayet
kadar kadim devirlere ait olan aletler-dendir.

Etimolojisi. S.Abdullayeva'nin Dagistan'daki Lezgilerin tiitek
gibi aletleri ksul (ksul veya ksiil) adlandirdiklarin1 yazar’. Dagis-
tan'da yasayan diger halklar — Darginler ksula syatahi, Kumikler
zibizgi derler’. Adinin ne oldukuna bakmayarak, ksul tipli aletlerin
isimleri hayvancilikla ilgili ortaya ¢ikmisdir.

Morfolojisi. Ksul dis (zahiri) goriiniistiyle tiitege benzer. Kamis
veya aliiminyumdan imal edilen aletin silindirik borusunun uzun-
lugu 415-420 mm, ¢apt 15-20 mm'dir. Boru yiizeyinde 17-32 mm
araliklarla 6 adet calgi deligi agilir.

Diyapazonu ve kullamm kurallari. Ksul bir 1slikli ses ¢ikarti-
cist oldugu icin, tiitekte oldugu gibi ses verir.

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigisiinaslig-orqanoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 121, 124, 374, 375, 381

2 Abdullayeva S.A. Azoarbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 374

3 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori (musiqistinaslig-organoloji
tadqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 381
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Ksul yumusak ve hos bir sese sahip bir alettir. Sazin diyapazonu
(ses hacmi) kiigiik oktavin “sol” sesinden II. oktavin “fa diez” sesine
kadar degismektedir, ancak, giiglii tifleme basinciyla II. oktavin daha
tiz seslerini ¢almak miimkiindiir. Bunun sayesinde ksulun toplam di-
yapazonu bir buguk (1,5) oktav olabilir.

Ksul, iist registrde daha agik, net ve singirtili (cingiltili) ses ¢1-
karir.

Bu enstriimanda agirlikli olarak halk sarkilar1 ve danslari icra
etmektedir.

* %%

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, “Dil¢ekle ¢alinan (1slikl1)
aletler gurubu”nu (diidiik, tiitek, gosaney, bansuri, kus tiitegi, kele-
nay, ksul ve tiilek) asagidaki 6zelliklerinden dolay1 diger miizik alet-
lerinden ayirt edilebilir:

1. Bu enstriimanlarin 1slikli ses ¢ikarticis1 “kamis aletler’de ol-
dugu gibi, icracinn agiz boslugunda tutularak ¢alinir (gosaney'den
baska, bu alette bir yardimci boru ile kullanilir).

2. Agizliklar1 1slikli yapildigindan, bu gibi sazlar “Dilgekle cali-
nan (1slikl) aletleri gurubuna aittirler.
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V. FASIL. KORUKLE CALINAN ALETLER GURUBU

Bazi sazlar gibi ergan da tarihin derinlikleri, kesmekesli yolla-
rinda kaybolup gitmistir.

Ortaya cikis tarihi. Ergan Azerbaycan'da kullanilan ilk diig-
meli (klavyeli), kortiklii sazdir ve muasir bir organin prototipi ola-

rak kabul edilmektedir. Bu alet

M.O. 300. yillarda Misir'n Is-

kenderiye sehrinde yasamis Yu-

nan yﬁksek teknisyeni Ktezibey Sekil 21. Erganun

(M.O. 285-222) tarafindan icat
edilmistir'. A.Bedelbeyli bu konuda da bilgi vermis, ancak kaynakta
yanlislikla aletin ad1 erganun olarak gosterilmistir’.

Herhangi bir ¢algi aletinin ortaya ¢ikis tarihi ne kadar eski olur-
sa, o saz hakkinda bir o kadar da celigkili fikirler, goriisler ve tar-
tismalar ortaya ¢ikmaktadir. Ergan da
bu tiir aletlerden biridir. Bazen yanlis
olarak ergan dis goriinilisii ve yapisi
bakimindan keskin bir sekilde farkl
olan erganun ve hatta kanun aletleri
ile aynm1 gosterilmektedir. Halbuki er-
gan — diigmeli (klavyeli) ve koriiklii aerofonlu ¢algi aletidir, erganun
telli, mizrapla seslendirilen ruda benzer saz olmustur (sekil 21), ka-

Sekil 22. Kanun

! Badalboyli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 59
2 Badalbayli ©.B. Izahli monografik musiqi liigati. B.: 2017, s. 59
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nun ise giinlimiize kadar gelip ¢ikan, diz tstiine koyularak, her iki
elin isaret parmaklarina takilmis oymaga benzer (kanevice ve firkete
benzer) mizrapla ¢alinan telli alettir (sekil 22).

Nizami'nin “Hosrov ve Sirin” siirinde “Hosrovun eglence mec-
lisinde™:

Erganun ¢aldirip kulak asdilar,
Ergevan mey i¢ip oldular humar'.

— beyitini bu konuda yorum yapan bilim insani, Dr. Evez Reh-
metov sOyle yazmaktadir: “Bu beyti analiz edersek, hala XII. yy'da
kanon'un eglence meclislerinde ve senliklerde yaygin bir alet olarak
kullanildigini goriiriiz>. Demek ki, E.Rehmetov, herhangi bir nedenle
erganun aletini “kanun” olarak goriir ve ona “kanon” adin1 veriyor.
Bize gore bu aleti kanon olarak sunmak da bir yanlistir. Bilindigi
gibi, kanun kelimesi Arapc¢adan dilimize kural, diizen, yontem, usiil,
dogruluk vb. anlamin1 vermektedir.

Orta asir kaynaklarinda, klasik sairlerimizin siirlerinde, yani sira
miizikolog bilim insanlarimizin eserlerinde kanunun “kanon” olarak
sunulmasina pek rast gelmiyoruz. Siirlerde zaman zaman “kanun”
kelimesine rastlasak'ta, miizik aleti olarak kullanilmaz, farkli anlam-
larda kullanilir. Ornegin, Getran Tebrizinin “Divani” nda kanun s6zii
yorumlanirken aralik ay1 olarak agiklanir®. Gazi Burhaneddin Sivasi
ise bir siirinde “kanun” soziinii “’ki, onun” anlaminda kullanir*. Ka-
nun miizik aleti, bazen yanlig olarak “kanon” adi ile de muasirleri-
miz tarafindan kullanilir. Maalesef, en ¢ok kullanilan propaganda
araci olan televizyon programlarinda da tahrife ugramis, “kanon”
olarak sunulmustur.

Erganun ve ergan aletlerinin farkli 6zellikleri “Etnoorganolo-
ji” adli eserde detayli olarak agiklama verilmistir’. Teknik bilimler
iizere Uinlii bilim insani, Dog¢.Dr. Ahmedaga Ahmedov (1922-2008)

' Goncavi N. Xosrov va Sirin. B.: “Lider”, 2004, s. 83

2 Rohmotov . Azarbaycan xalq ¢alg alatlori. B.: “Isiq”, 1975, s. 21

3 Tobrizi Qotran. Divan. B.: “Qizil Sorq” matbaosi, 1967, s. 41

4 Sivasi Q.B. Divan. B.: “Ondor”, 2005, s. 23

5 Nocofzada A.I. Etnoorganologiya. Musiqi tomayiillii ali moktablor iigiin
darslik. B.: “Ecoprint”, 2016, s. 243-257
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meslegi geregi bir miizikolog olmamasina ragmen, bize gore ergan
ve erganun konusunda dogru sonuca varmistir: “Her nedense giinii-
miizlin miizisyenleri erganun ile organ'in ayn1 miizik aleti oldugunu
ve basingli hava ile ¢alistigin1 sanmaktadirlar. Elbette bu tartismaya
son vermek i¢in Nizami'nin bu tarihi belgesine dayanarak sdylenile-
bilir ki, erganun organ degil, telli bir miizik aletidir. Muasir organ ise
tamamen farkli bir sazdir”'.

N.Gencevi'nin erganunla ilgili malum siirine?> ve “Iskender ve

damisman1” (Avhedi, “Iskendername”, 1523. yil, Sankt-Petersburk,
Devlet Kiitlevi Kiitiiphanesi, Dorn 565 v. 28) adinda minyatiir bir
resme® dayanarak Seyran .
Bedeloglu bu c¢alg1 aleti- /
nin eskizini islemistir (sekil
23). Aym eskizin esasinda
AMK'daki calgi yapim la-
boratuvarinda c¢alismis usta
Musa Yakubov tarafindan restore edilmistir* ve 28 Subat 2014. yil
tarihinde “Ictimai” TV'deki “Yurd Incileri” programinda ilk kez se-
yirciye gosterilmistir’.

Orta asir'larda ergan, Azerbaycan da dahil olmak iizere bir¢ok
Sark iilkelerine yayildi. Siirlerinde ergan'i 6ven Afzeleddin Haga-
ni'nin XII. yy'da yasadig1 diisiiniildiigiinde, ergan'in Azerbaycan'da
ta o zamandan kullanildig1 goriilmektedir. Ne yazik ki, bazi miizik
aleti gibi, ergan de tarihin ¢alkantili yollarinda kaybolub gitmistir.
Unutulmus olan ergan restore edildiginde de miizik camiasinin bii-
yiik ilgisini ¢ekecegi bir gergektir.

Sekil 23. Erganun (eskiz)

' Ohmodov ©.9. Nizami — elmsiinas (ikinci nogr). B.: “Mominin”, 2001, s.
111

2 Goncovi N. Iskondernamo (Igbalnamo). B.: “Lider”, 2004. s. 73-74

3 Korimov K.C. Azarbaycan miniatiirlori. B.: “Isiq”, 1980, 14 Neli illiistrasiya

4 Nocofzado A.I. Etnoorqanologiya. Musiqi tomayiillii ali moktoblor iiiin
darslik. B.: “Ecoprint”, 2016, s. 256

5 youtube.com/watch?v=5bRrWBZG7yA, youtube.com/watch?v=h-
IAP85wGSw
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Etimolojisi. Ergan, d6ylece de organ kelimeleri Yunanca (orga-
non) ve Latince (organum) alet manalarini bildirir, yani burada mii-
zik aletinin kastedildigi anlamina gelir.

Sozliiklerde erganun, Fars¢a bir miizik aleti olan organ anlamin-
da da sunulur'. Aslinda erganun kelimesi Fars¢a'daki ergan soziiniin
cogul halidir. Yani burada da ergan diisiiniilebilir. Farslarin ergan'a
cogul halde ergan'un demesi, muhtemelen sazin ¢ok sayida borusu-
nun olmasndan kaynaklanmaktadir.

X. yy'da “ergan” kelimesi Avrupa'da yavas yavas bir organa do-
niismiis ve ergan temelinde modern bir organ aleti gibi ortaya ¢ik-
mustir. Ingiltere'deki Vingester Kilisesi'nde X asira ait olan organ
giiniimiize kadar korunmustur. Enstriimanin iki sira halinde diizen-
lenmis 400 borusu ve bunlar1 ¢almak i¢in 20 diigmesi vardir.

Edebi kaynaklar. Ergan'in adi, XII yy'da yasamis klasik sairi-
miz Hagani'nin siirlerinde bulunur:

O, Barbedin sesi'mi, saz'in, mizmar'in sesi?
Setar'mi, ya ¢alinan kaseger ile ergan??

Sair, efsanevi sarkict Barbed'in sesini karakterine gore muhtelif
olan aletlerin — mizrapla calian telli saz, setar; iflemekle ¢alinan
mizmar; 6zensesli (idiofonlu) kase ve diigmeli-koriiklii erganin sesi-
ne benzetmesinden dogan hayretini ve sagkinligini gizletmez.

Baska bir siirde Hagani sunlar1 yazdi:

Kenar edem diye gam ¢engini yakamdan ben,

Bogazim ergan'a donmiis, eder boyle siven®.
M.Fuzuli'nin siirlerinde de ergan'in ismine rastliyoruz:

Ergan1 yetirdi asimane,

Ates salip ah ile cihane®.
Morfolojisi. Ilging aletlerimizden olan ergan'm diigmelerinin

I Klassik Azorbaycan oadobiyyatinda islonon orob vo fars sozlori lugoti.
Tortibgilor: Abdullayev B.M., Bsgorli M.D., Zorinozado H.H. iki cildde, I c. B.:
“Sorg-Qoarb”, 2005, s. 171

2 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B.: “Lider”, 2004, s. 415

3 Sirvani X. Se¢ilmis asarlori. B.: “Lider”, 2004, s. 269

4 Flizuli M. ©Osarlori. Alt1 cilddo, II ¢. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 72
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sayis1, diyapazonu, ses tembri hakkinda ne yazik ki, gliniimiize ka-
dar hicbir malumat gelip ¢itkmamustir.

Ergan ve erganun calgilart hakkindaki geligkili goriislere don-
mek isterz. A.Bedelbeyli erganun'u klavyeli (dilli) iflemeli ¢alg1
olarak sunar ve sOyle yazar: “Erganun — klavyeli (dilli) iiflemeli cal-
g1 aleti. Erganun yan yana dizilmis farkli 6lgiilerde borulardan ve
bu borulara koriikler vasitasiyla hava tasiyan hususi bir pnomatik
yapidan olusur. Erganun, en eski Dogu miizik sazlarindan biridir.

Onu ilk icat eden M.O. 300 yy evvel Misir'in iskenderiye sehrin-
de yasayan Yunanh yiiksek teknisyen olan Ktezibey sayilir.

Nizami 6z eserlerinde miizik sanatinin biiyiikligiini, giizelligi-
ni, giiclinii 6vdii ve 6zellikle “erganun'un nevasi'ndaki” seslenmele-
rini 6zellikle alkiglamigtir™.

Bize gore A.Bedelbeyli'nin erganun ile ilgili tiim disiinceleri
ergana uygulanmalidir. A.Bedelbeyli, erganun hakkinda yazarken,
N.Gencevi'den de bahsetmektedir. Ancak Nizami higbir eserinde er-
ganun'un iiflemekle veya klavyeyle ¢alindigin1 yazmaz. Tam aksine
o, eserlerinde (“Iskendernama”, “Hosrov ve Sirin”, “Yedi giizel”)
bu aletin telli oldugunu ve mizrapla seslendirildigini defalarca ifade
eder?.

Gortiniise gore A.Bedelbeyli yazisinda iiflemeli sazdan bahse-
der. Ktezibey ilk ergani hazirlarken kamis borulart kullandigi da
bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda “kamish ergan” kelimesi de
ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu borularin yapilmasinda tung, kalay
vb. metal tiirlerinden faydalanmustir.

A.Maragali da eserlerinde erganun'u iiflemeli alet gibi sunup,
calgt olarak vermistir. Bize gore biitiin karigikliklar burada basla-
mistir. A.Maragali'ya atifta bulunan daha sonraki arastirmacilar,
erganun'u iiflemeli bir enstriiman olarak kabul etmis veya degisik

! Badalboyli ©.B. izahli monoqrafik musigi liigati. B.: 2017, s. 59

2 Goncavi N. Iskondornama (Igbalnamo). B.: “Lider”, 2004, s. 73-74; Xosrov
vo Sirin. B.: “Lider”, 2004, s. 285; Yeddi gozal. B.: “Azarbaycan ensiklopediyas1”
NPB, 2000, s. 334
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goriigler 6ne siirmiislerdir. S.Abdullayeva bu saz1 ¢ok dogru olarak
erganun degil, bir ergan gibi sunar: “Abdiilkadir Maragi'nin (Ma-
ragali — A.N) bildirdigine gore Avrupalilar ergan't (aslen erganun)
daha ¢ok kullandilar”'. Bu nedenle S.Abdullayeva A.Maragali'nin
orijinal eserinde bu aletin adinin erganun yazildigin1 bildirmesine
ragmen, hakli olarak bu aleti ergan gibi sunmaktadir.

A.Maragali'nin konuyla (ergan ile) ilgili diisiinceleri M.Musad-
dik'in ¢evirisinde su sekilde verilmistir: “Erganun (aslinda ergan —
A.N) — Bundan Avrupalilar (Firenkler, yani Fransizlar, iran'da XIX.
yy'in sonlarina kadar Avrupalilara Firenk diyorlardi — Musaddik) ¢ok
kullaniyorlardi. Burada neyler (borular — A.N.) yan yana dizilir. Bu
neyler (borular — A.N.) kalaydan yapilmistir. Ustte olan neyler daha
uzun ve bem sesli, altda olanlar ise daha kisadir. Aletin sol tarafinda,
arkada demirci koriigiiniin hava vericisi gibi bir hisse baglanir. Hava
vericiden biitiin neylere hava gider. Sol el ile hava vurucu ¢alistirilir,
sag elin parmak uclari ile nagme ¢alinir. Bir tarafta deliklerin agzin-
da nohut biiytikliigiinde yuvarlak bir diigme (diigmeler — A.N.) olur.
O diigmeleri asagiya bastiginizda, delikler agilir ve ses duyulur’.

M.Baradakci, A.Maragalimin konuyla ilgili diisiincelerini de
Tiirkge'ye ¢evirmis ve bunlar1 oldugu gibi takdim ederiz: “Frenkler
tarafindan kullanilr, birbirine bagli madeni borulardan meydana gel-
mistir. Arka tarafta kortikler vardir ve kamiglara hava bunlar vasita-
styla gonderilir. Koriikler sol elle kullanilirken, bu sirada sag elle de
ses vermesi istenen kamuslar tizerinde ¢aligilir’™.

Abdiilkadir'e gore, erganun diigmeli, igerisinde hava olan ko-
riikkle seslendirilen bir nefes aletiydi ve orgun ilkel, iptidai seklidir®.
Ancak gercekler farkl fikirleri ortaya koyarlar. Bize gore A.Mara-
gali'nin erganun hakkinda yazdiklar1 tamamen ergan'a aittir. Belki

! Abdullayeva S.A. Azarbaycan xalq ¢alg1 alotlori (musigistinaslig-orqanoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 30

2 Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori vo onlarin nvlori. Farscadan torctima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77-78

3 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 108

4 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. Istanbul: “Pan Yayincilik”, 1986, s. 108

230



bu, sadece teknik bir hatadir. Bir noktaya dikkat edelim. Abdiilkadir,
“Makasidiil el-Alhan” (“Sarkilarin amac1”) risalesini 6zel “akorlar”
ile sonlandiriyor: “Ben Abdiilkadir Gaybi oglu Maragali ... bu kitap
811 hicri gemeri 1408. yilda Ramazan aymin 11'inde yazdim ve bi-
tirdim. “Makasid”1 Aceleyle bu kitab1 yazdim. Eger onun adet ve
rakamlarinda kalem hatasi varsa, istidadli kisiler 6z tefekkiirlerinin
kudretiyle dogru okusunlar™'.

Bunlar bir dahinin s6zleridir. 600 y1l 6nce yazilmis bu fikir bu-
giin hala gecerli olup, giiniimiizde de aktiiel olarak seslenmektedir.
Tabiki biz kendimizi yetenekli gérmiiyoruz, yalnizca A.Maragali'nin
sOyledigi gibi, eserini aceleyle yazmustir ve bu nedenle o risalesin-
de ergan yerine yanlis olarak erganun soziinii kullanmistir. Ama A.
Maragali eseri Farsca yazdigindan fikrimizce erganun denildiginde
telli, mizrapl alet olmamakla, ergan't diigiinmiistiir. Bu sozle ilgili
az once “Etimolojisi” boliimiinde aciklama vermistik. Yani Farsca
“erganun” sozli ergan aletinin tam hali demektir. Bu da aletin ¢ok
sayida borularinin oldukuna bir isaret'tir. Hakikatan de bilimsel ger-
ceklere bakildiginda erganun ve ergan tamamen farkl aletler oldugu
ortaya cikar.

S.Abdullayeva ise, ergan'in kurulusu hakkinda sdyle yaziyor:
“Ergan veya erganun'un (maalesef ki, S.Abdullayeva da surda er-
ganun kelimesini kulland1 — A.N.) iki farkli — pnomatik ve hidrolik
tiirli mevcuttur. Onlar bir araya getirilirken, o donemde bilinen Arap
yiiksek teknisyen'lerinin fikirlerinden faydalanilmistir. Pnématik er-
gan'in iki tifleme borusu ve ii¢ hava kameras1 vardi. Bunlarin'da her
biri 4 organ borusu ile techiz olunurdu. Sonuncular ventilleri actik-
larinda seslenirdi. Hidrolik ergan'in bir su hazinesi vardi. Bu hazi-
nedeki tazyik borulardan giren havanin esit basinci ile saglanirdi™.

! Obdiilqadir Maragali. Musiqi alatlori va onlarin novlori. Farscadan torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 79

2 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alstlori (musiqistinaslig-organoloji
todqigat). Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢algi alotlori (musiqisiinaslig-
organoloji todqiqat). [Terctimesi: Abdullayeva S.A. Azerbaycan halk calg: aletleri
(miizikoloji-organolojik arastirma)]. B.: “Adiloglu”, 2002, s. 18
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Yukaridakilerin hepsini 6zetlersek, ergan'in morfolojisinin ¢ik-
t1g1 sonucuna varilabilir: Alet 2 sira kamistan (veya tung'tan, A.
Maragali'ya gore ise kalay'dan) hazirlanirdi. Bem seslenen borular
uzundur ve zil (tiz) seslenen kisa borularin iizerine (yukarida) yer-
lestirilirdi. Borularin arkasina onlara hava vuran bir koriik takilirdi.
Koriik sol elle sikilirdi. Sag elin parmaklar1 borularin alt ucundaki
kiiciik yuvarlak diigmelerin tizerinde durdurulurdu. Diigmeler asag1
basildiginda borulara hava vuran 6zel pnomatik cihaz devreye alinir,
o sirada basilan diigmeye gore uygun sesler bulunurdu.

Sahsi goriistimiize istinaden Azerbaycan topraklarinda kulla-
nilan ergan diger hidrolik tiirlerinden farkliydi. Azerbaycan ergan
tulum, musikar ve cip¢ik sazlarinin unsurlarini birlestirir. Kesinlikle
ergan'in bu aletlere istinaden icat edilmis olma ihtimali gercege daha
yakindir. Boylelikle tulum'un koriigii (yani tulugu), musikar'in farkl
boyutlarda borulari, cipgig'i calmak i¢in gdvdenin yan tarafina taki-
lan hususi borular ergan sazina uygulanmistir.

Ergan, miikkemmel organin atasi olarak kabul edilir. Unlii Azer-
baycanli bilim insani, tarih¢i, edebiyat elestirmeni, sair, ressam, hat-
tat ve miizikolog Mir Mohsin Nevvab “Viizuhiil-ergam” eserinde
ergan aletinden bahseder, burada erganin seslendirirken 400 kisinin
istirak ettigini bildirir. Bu aleti Iran sah1 Nasrettinin Londraya gitti-
ginde bu sazi, yani ergan1 dinlemistir. Bu giin'de hristiyanlik alemin-
de kiliselerde ¢alinip icra olunmaktadir'.

Hatirlatalim ki Azerbaycan'da ilk defa organ aletini U.Hacibeyli
adina BMA-nin (gecmis ADK) toplant1 salonunda 1964. yil'da Al-
manya Demokratik Cumhuriyeti'nin “Oyle” sirketinin ustalar1 ta-
rafindan hazirlandi. Ayn1 y1l, U.Hacibeylinin dogum giiniinde, yani
Eyliilin 18'de gerceklestirilen “Organ gecesi’nde alet seslendiril-
migtir. Organ1 Azerbaycan'da ilk defa seslendiren gecenin onur ko-
nugu olan tUnlii Tirkiyeli sanat¢g1 Mete Giinter olmustur.

Bize gore, ergan'in kaybolmasina yiiz tutan esas sebep Sark iil-

I Novvab M.M. Viizuhiil-orqgam. Risaloni ¢apa hazirlayan, 6n soz, ligat,
sorhlorin miiallifi: Zemfira Soforova. B.: “Elm”, 1989, 84 s. 34-35
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kelerinde (Pakistan, Hindistan, Afganistan) daha miikkemmel harmon
aletinin genis yayilmasi olmustur.

V. Faslin “Harmon” baslikli paragrafinda (5.4.) bu enstriiman
hakkinda bilgi verilmistir.

5.2. TULUM

Tulum, aerofonlu, yani havanin hareketiyle ses veren ve “Ko-
riikle ¢alinan aletler gurubu” na dahil olan bir sazdir.

Tulum, diger iiflemeli aletlerimizin bi¢imine gore, farkli go-
riiniime sahiptir. Ney aleti gibi tuluma benzer aletler de diinyanin
eski halklar: tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle,
tulum diger halklar tarafindan gesitli sozlerle adlandirilir: Arapga
ve Ispanyolca gayta (gaita); Tiirkge, Gagavuzca ve Bulgarca gay-
da; Farsca hik ney veya ney enban; Macarca, Ukraynaca, Litvan-
ca, Belarusca duda; Romence ve Moldovca ¢impoy; Rusga volin-
ka; Estonca torupill veya volinka; Letonca suomi duda'; Giirciice
stviri veya gudastviri; Acarca ¢iboni; Cuvasca sapar veya sarnay;
Cerkezce suvyr; Cekee ve Slovak¢a dudi; Polonyaca koza; italyan-
ca piffero; Almanca dudelzak veya zakpfeyfe; Iskogca (sotland) ve
Ingilizce begpayp; Irlandaca illiyan payps; Fransizca kabretta, bod-
cga, kornemyuz; Portekizce gaita de fole; Makedonca gaide; Lazca
guda; Latince zimpon; Yunanca sabouna; Kadim Yunanca dankiyo
vb. Azerbaycan'da ise tulum veya tuluk zurnasi denir.

! Letonyalilar suomi (Fince “goller iilkesi” anlamina gelir) derken Fin halkini
kastediyorlar. Boylece suomi duda, Letonca'da Fin tulumu fikrini ifade eder.
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Gordiigiiniiz gibi, tulum genis bir cografi alana yayilan aletler-
den biridir.

Tulum Romalilar tarafindan Sarkta (Anadolu {izerinden) cesitli
isimlerle Avrupa {ilkelerinde kullanilmaktadir. Baska bir versiyona
gore, tulum XI.—XIII. yy'larda Hagli seferlerinden sonra Avrupa'da
goriilmiistiir. Hatirladak ki, miisliimanlarin elinde olan ve hristiyan-
lar tarafindan kutsal kabul edilen Avrupalilarin Kudiis'i ele gegir-
mek amaciyla diizenlenen yiiriiyiislerin Hacli Seferleri veya Hacgh
ylrlytsleri olarak adlandirilmigtr.

Bir dizi Kafkas halki tuluma guda der, bu s6z eski Akad (Irak
topraklari) dilinde ke¢i anlamina gelir. Aletin kegi derisinden yapil-
d1g1 g6z Ontine alindiginda, kelimenin Akad dilinden Kafkas halkla-
rina gectigi muhtemeldir.

Ortaya c¢ikis tarihi. Tulum ve zurna'nin, yani hangisinin daha
eski oldugu tartismalidir. Oncelikle, tiitek ve siimsii (sipsi) sazlari
gibi tulumu da yapanlarinin miizisyen olmadiklari, tamamen farkli
meslek sahipleri tarafindan, 6zellikle de ¢obanlarin icat ettiklerine
dikkat edilmelidir. Halk arasinda bu sazin zaman zaman tulum-zur-
na olarak anilmasi, zurnanin tulumdan daha eski bir ge¢gmise sahip
olduguna bir isarettir. Demek ki, zurnanin ilk olarak yapildig: ve
tulumun icadin'dan sonra sesinin bir zurna sesine benzedigi anla-
mina gelir, bu nedenle aleti tulum zurnasi veya tuluk zurnasi olarak
adlandirmiglardir. Daha dogrusu, tulumu sapirin temelinde yapmis-
lar. Boylelikle, II. Fasil'ln “Sapir” (2.10.) baglikli paragrafinda sun-
dugumuz alet aynen tulumun melodik borusuna benzer. Kanimizca,
cobanlar sapir1 tuluk vasitasiyla seslendirerek yeni bir tiir saz, yani
tulumu icat etmislerdir.

Eski, unutulmus, gliniimiize gelip ¢ikmayan kortikli, diigmeli
ve aerofonlu enstriiman olan ergan tulumdan, tulum ise zurnaya at-
fen yapilmis olmast muhtemeldir. Arkeolojik kaynaklara gére zur-
nanin ortaya ¢ikis tarihi 3 bin yildan fazladir'. Ergan'in ise Milat'tan
300 y1l once icat edildigini de hesaba katarsak?, tulum aletinin Mi-

' Acianos I'M. O My3bIKaJIbHBIX HHCTPYMEHTAX APEBHOrO AsepOaiimkana. //

Coserckas apxeomnorusi. 1961, Ne2, ¢. 236-239
2 Badalboyli ©.B. Izahli monografik musiqi ligati. B.: 2017, s. 59
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lat'tan 500—400 y1l 6nce kullanildig1 anlasilmaktadir. Yani tulum en
az 2400-2500 y1l yasindadir.

XIV-XV. yy'larda yasamis A.Maragali, bir dizi miizik aletiyle
birlikte tulum hakkinda da bilgi vermistir. Onun Farsca yazdig1 eseri
ile M.Musaddik'in ¢evirisinde tanismaktayiz: “Hik ney (tulum neyi
—A.N.) — O bir tuluk gibidir. Onun agzinda bir koriigii var (bize gore,
burada koriik degil, bir kamis veya nefes borusu sozleri olmalidir
ve tuluk bu boru vasitasiyla doldurulur — A.N.). Calan hiki {ifler ve
tuluk siserek dolar. Diger agzina ayni biiyiikliikte iki ney (kamig —
A.N.) tutturulur. Onlarin dilinin agzina (deliklerinin iizerine — A.N.)
parmak koyulur ve birbiri ile beraber yiizii asag: tutulur. Birinci ney-
den isitilen nagme, ikinci neyden de duyulur (yani, unison seslenme
elde edilir — A.N.). Bunlarin her birinden birlikte kullanilir'.

Tiirkiyeli miizikolog Murat Bardake1 ayni eserden tulum hakkin-
daki goriislerini su sekilde ¢cevirmektedir: “Nay-1 hiyk: Bir tulumdur.
Ustteki ucunda, iiflenerek tulumu doldurmasi i¢in yerlestirilmis bir
kamis vardir. Diger ugta ise, ayni boyda, iri ve sert iki kamis bulunur.
Bu kamiglarin tizerindeki delikler parmakla ag¢ilip kapatilarak sesler
elde edilir™.

Malum olmaktadir ki, A.Maragali doneminde (XIV. yy) tulum,
Azerbaycan topraklarinda miikemmel bir alet olarak kullanilmistir.

Tanmmis bilim insan1 Evliya Celebi “Seyahatname” adl1 eserin-
de yasadigi XVII. yy'dan bir siire 6nce Trabzon'da “Dankiyo tulum
saz1’? ve “Sazande-i dankiyo diidiigi” adi ile takdim ettigi tulumu
giiya Trabzon Lazlariin icat ettigini yazar. Ancak bu fikirlerin bi-
limsel bir temeli yoktur. Ciinkii, E.Celebi'den yaklasik {i¢ asir 6nce
yasamis Abdiilkadir Maragali ¢caligsmalarinda tulumdan bahsetmistir.
O, eserini Farsca yazdig1 i¢in tulumu “hik ney” olarak sunmustur.

! Obdiillqadir Maragali. Musiqi alatlori va onlarin novlori. Farscadan torciima:
M.Miisaddiqindir. // “Qobustan” jur., 1977, Nel, s. 77

2 Bardak¢1 M. Maragali Abdiilkadir. istanbul: “Pan Yaymcilik”, 1986, s. 108

3 Eski Yunanlilar tuluma “dankiyo” adin1 verimislerdir. Bu soziin dilimizdeki
manasi hayvan derisinden yapilmis torba (¢uval) anlamina geliyor.
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Azerbaycan topraklarinda tulukla (tulum bazen tuluk olarak da
adlandirilir) ilgili III-IV. yy'lara ait olan baska bir arkeolojik eski
kaynak (buluntu) da vardir. Bununla ilgili paragrafin “Etimolojisi”
boliimiinde daha fazla bilgi verilmistir. Tulum'un Azerbaycan top-
raklarinda kullaniminin daha derin tarihi koklere sahip oldugu kay-
naklarla dogrulanmaktadir.

Etimolojisi. Tulumun ¢obanlar tarafindan icat edildigini belirt-
mistik. Genel olarak ¢obanlar giinlilk yasamda bir alet olarak kul-
lanilan tulug'u da icat etmislerdir. Arkeolojik kazintilar sirasinda,
Azerbaycan'in Mingecevir sehri yakinlarinda eski tarihlere ait ¢cok
degerli bir tuluk bulunmustur'. Uzmanlar tulugun igindeki iiziim ¢e-
kirdeklerini ve taslasmis sarap tortularini (¢okiintiislinii) analiz ede-
rek tulugun II1.-VIIIL. yy'lara ait oldugunu saptamislardir. Oyleyse,
A.Maragali doneminden (XIV. yy) yaklasik bin yil 6nce, III.-IV.
yy'larda Azerbaycan'da tuluk kap, kacak gibi kullanilmistir.

Tulum s6zii de eski zamanlarda halk arasinda kullanilan tuluk
kelimesinden tiiremistir. Bu sazin gdvdesi ¢ebig, keci veya koyun
derisinden yapilmig bir tuluktan ibarettir. Bu barede tulumun yapi-
sindan (morfolojisiden) bahsederken daha detayli bilgi verecegiz.
Tuluk ge¢miste evlerde buz dolabinin yerine de kullanilmistir. Bu
tir kaplarda su, siit, yogurt, ayran, ketemez?, peynir, ¢okelek vb.
hayvansal mahsuller saklanirdi. Siit iirtinlerini tulukta depolarlar ve
gerekirse ayni kaplarda bir yerden digerine tasirdilar. Nizami Gen-
cevi tulugu soyle anlatir:

Sucu tulugundan tez-tez su paylar,
Tuluk gah bosalar, gah ta ki, dolar®.

Gida iiriinleri bu tiir kaplarda bozulmaz ve kalitesini uzun siire
korur. Tulukta korunmus bdyle peynire “motal peyniri” denir. Bu
nedenle, muasir dilde, tuluk kelimesi daha ¢ok bir motal olarak kul-
lanilmaktadir.

'ASE. On cilddo, IX ¢. B.: 1986, s. 369

2 Ketemez — dogusun ilk giinii inek ve camigin “agiz” (bulama, aguz) adlanan
siitiinden hazirlanan yemek tiirtidiir.

3 Goncoavi N. Iskondornamo — Igbalnamo. B.: “Lider”, 2004. s. 127
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Bildirdigimiz gibi, A.Maragali eserlerini Fars¢a yazdigi icin tu-
lumu “hik ney” veya “nay-1 hik” gibi takdim eder. Burada ney keli-
mesi iiflemeli ¢alg1 anlaminda kullanilir ve “hik ney” ise tulum neyi
veya tulum iiflemeli ¢algi saz1 anlamina gelir. Ney denildigi gibi,
Tiirkce bir kelimedir ve “okuyan kamis” anlamina gelir. Belki de
burada ney kelimesinin kullanilmasi, enstriimanin agizliginin, yani
ses c¢ikarticisinin kamistan yapildigina bir isarettir. Tulum zurnasi
dedigimizde enstriimanin sesi zurnaya benzetilirse, ayni fikirler “hik
ney” veya bir “tulum neyi” i¢in sdylenemez. Yani tulumun sesini ne-
yin sesine benzetmek yanlistir. Sylendigi gibi burada ney kelimesi
tulumun nefesle ¢alindigina isarettir.

Sonug olarak, tulum kelimesinin ash tuluk olup “deri kap” an-
lamina gelir.

Tulum'un s6z agim1 hakkinda baska bir goriis'te yayilmistir. Ttir-
kiye'nin dogu Karadeniz bolgesi'nde ki Camli Hemsinli bir tulum sa-
natcist olan Remzi Bekar'a gore tulum kelimesi, “tolmak” (dolmak)
fiilinden tiiretilen bir isimdir. Tulumun derisi balon gibi sisirilip dol-
duruldugu i¢in bdyle isimlendirilmistir, yani tolmak kelimesi daha
sonraki asamalarda tulum haline gelmistir.

Morfolojisi ve performans 6zellikleri. Tulumun yapilmasi, di-
ger liflemeli sazlara gére uzun vakit alan bir siiregtir. Soyle ki, ¢ebicg,
keci veya koyunun derisi 6zel bir yontemle tiim halde ¢ikarilir, onu
terbiye ederek derisinin killar1 temizlenir. Daha sonra derinin bacak
(ayak), kol ve bogazdaki ¢ikintilar: kesilir. Her iki bacak ¢ikintilari
saglam bir ip ile baglandiktan sonra, ayn1 sekilde bogaz kismi1 kapa-
tilir. Kol ¢ikintilarindan birine bir boru (kemik borucuk), digerine ise
0zel bir agag¢ baglanir. Bu agacin dairevi sekilde yontulmus dahili, i¢
tarafina kargidan yapilmis iki yuvarlak kamis takilarak berkitilir. Bu
kamisglarin her birine melodik boru denir. Kamis borularin {izerinde
gecmiste 5, glinlimiizde ise 7 adet birbirine beraber mesafede olan
calg1 delikleri agilir.

Calma sirasinda melodik borularin iizerindeki delikleri icraci
sag ve sol elinin parmaklar ile kapatip agmakla gesitli tiz sesleri
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calar. Bu sirada tulumda ilging bir seslenme alinir: Sanki iki sanatci
ayni melodiyi unison ¢aliyormus gibi sesler birer melodiye donii-
stir. Bazen ise melodik boru yapilirken iki degil, bir kamis kullanilir.
Bahsettigimiz unison seslenme ise bu gibi durumlarda gerceklesmez.

Tulum aletinde 2 melodik borudan ek olarak III., kemikten hazir-
lanan nefes borusundan (kemik borucuktan) istifade edilir. Tulumcgu
bu nefes borusu vasitasiyla tuluga (koriige) tifleyerek balon sisirir
gibi hava doldurur. Sanat¢i tulugun, yani koriigiin alt kismini sag
koltuk altinda tutar. Calarken koltuk altin1 biraz sikarak hava aki-
mint kamistan yapilmis melodik boruya dogru yonlendirir. Melodik
borularin bas kismina derinin i¢ tarafinda kamislardan yapilmis bir
ses ¢ikartic1 — stimsii-dil baglanmistir. Melodik borulara yonlendiri-
len hava akimi, “IT” seklindeki siimsii-dili titrestirerek bir seslenme
olusturur. Demek ki derinin i¢ tarafinda olan bu tip agizlik — stim-
sti-dil enstriimanin seslenmesinde esas rolii oynar.

Tulumun melodik borularinin uzunlugu yaklasik 260 mm, korii-
giin boyutu ise 450x250 mm'dir. Koriik (tuluk) kumas parcadan ya-
pilmis bir torbaya yerlestirilir. Sanatgilar bazen ona tulumun “gém-
legi” de derler.

Tulumun melodik borusunun alt kismina sigir boynuzundan ya-
pilmis ve boru agzi denilen hisse takilir. Boynuzun kenar hissesinde
delikler acilir ve bu deliklere bezek icin farkli renkteki boncuklar
baglanir.

Tulum dis (zahiri) goriinlisce zurnaya benzemese de, sesi zur-
nay1 andirir. Ancak tulumun sesi zurnadan daha zayif ¢ikar. Bunun
esas sebebi hava akimimin koriigii belirli bir basingla sikistirip suni
olarak melodik borulara dogru yonlendirilmesidir. Zurnaninsa kii¢tik
iki kat kamisi icraci tarafindan muhkem {iiflenildiginden aletin sesi
cok giiclii ¢ikar. Fikrimizce bu sebepten sanatcilar zurnaya daha ¢ok
meyletmis ve tulumdan az istifade etmislerdir. Kadimde ses giiclen-
diricilerin (amfilerin, ses mikserlerinin vs.) yoklugunda, sanatcilar
acik hava halk festivallerinde, bayramlarda, askeri gegit torenlerinde
ve diigiinlerde yiiksek sesli enstriimanlari tercih etmislerdir. Tulum

238



zay1f sesinden dolayr muasir Azerbaycan'da nadiren kullanilmakta-
dir. Ayn1 zamanda tulumun kiiciik diyapazonu olmasi de onun genis
yaylmasna tesir ederdi. Kanimizca bir diger neden de, aletin goriinii-
miinlin zamanin estetik gereksinimlerini kargilamamasidir. Miizis-
yenler, uzak mesafelerdeki etkinliklerde (kdyden kente, kdyler arasi)
seyahat ettikleri diiglinlerde sanatlarini sergilemek icin daha hafif,
rahat taginabilir enstriimanlari segerlerdi.

Halen tulum Azerbaycan'in Nahgivan, Serur, Sahbuz, Mugan,
Karabag, Hizi, Gazah, Tovuz bolgelerinde, dylece de Giiney Azer-
baycan'da (Iran) ara sira kullanilmaktadir. Ermenilerin topraklari-
miz1 isgalinden sonra miilteci durumuna diisen Irevan ve Dereleyez
sanatcilart da tulum kullanmaktadirlar.

Diyapazonu ve kullamim kurallari. Tulumun melodik borusu-
na baglanilan ve stimsii-dil adlanan ses ¢ikarticis1 farkli dlgiilerde
yapildigi i¢in akordu (kokii) sabit degildir. Bu nedenle Azerbay-
can'daki tulumlarin umumi akortlar1 hakkinda kesin olarak fikir
sOylemek heniiz miimkiin degildir. Ancak tulumun iyilestirilmesi
ve standart Olclilere uygun olarak melodik boru yapilmasi sayesinde
aletin sabit akordunu ve sabit diyapazonunu belirlemek miimkiindjir.
Bu durumda tulumun akordu Azerbaycan halk ¢alg1 orkestralarinda
ve topluluklarinda kullanilan iiflemeli ¢algilarin akortlarina uyarlan-
malidir. Bilindigi gibi Azerbaycan iiflemeli ¢algilarinin ortak umumi
akordu in H'dir (yani “si”’). Zamanla balaban, zurna, tiitek ve neyin
de boyutlar1 farkli oldugundan bugiinkii tulumun halindeydi. Miizik
topluluklarimiz ve orkestralarimiz i¢in in H akort sistemini tatbik
ettikten sonra, bu enstriimanlarin boyutlar1 standartlastirilmistir.

Tulum sazinin diyapazonu, yani ses aralig1 bir oktavdir. Aletin
notalari, diger Azerbaycan tiflemeli galgilar gibi, keman anahtarinda

“s0l””) yazilmalidir. Tulum'un diyatonik ses dizimi vardir. Ancak di-
ger liflemeli sazlarimizda oldugu gibi tulum'da da kromatik seslerin
icras1 zordur, ama bdyle icra miimkiindiir. Melodik borusu tek olan
tulum'larda kromatik seslerin performansi daha kolaydir. Bu durum-
da sanat¢1 parmaklarini1 ¢algi deliklerinin {izerine yarim derecede
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kapatmalidir. Parmaklar1 yarim kapatma usulii (yontemi) hakkinda
zurna, balaban, tiitek, ney vb. gibi diger sazlarimizdan bahsederken
genis ve detayli bilgi verilmistir. Tulumda tempolu, hizli danslar
calarken bu usulii (yarim kapali parmaklar) kullanmak ¢ok zordur.
Ayni zamanda, sanat¢inin “mutlak miizik duygusu” yiiksek ve has-
sas olmalidir ki, sesleri son derece temiz bir sekilde icra edebilsin.

Tulum kendi-kendine eslik eden ender bir tiflemeli ¢algidir, yani
eslik etmege ayr1 bir icraciya ihtiyag yoktur. Aleti ¢alarken nefes
almak serbesttir, ¢linkii miizigi kesmeden tuluga (gévdeye) yedek
hava (depo) toplamak miimkiindjir.

S.Abdullayeva 1971 yilinda Nahgivan Ozerk Cumbhuriyeti'nin
Serur ilgesine bagli Demirci kdyilinde yagamig halk sanatgisi ve tu-
lum ustas1t Memmed Yakubov'un icrasindan ¢esitli danslart notaya
almigtir'. Bunlarin arasinda “Gul, ey Nare”, “Narey”, “Logimene”,
“Tulumu” gibi danslar vardir.

Son yillarda giiniimiize gelip ¢ikamayan bazi miizik aletlerinin
restorasyonunu yapan usta sanat¢ilarimiz, bu alanda ¢ok basarili is-
lere imza attilar. Tlgar Dagli (1940-2007), Kasim Kasimli (1942—
2005), Mecnun Kerim (1945-2013), Alicavad Cavadov, Balabey
Balabeyov, Habil Sahinoglu, Musa Yakubov, Memmedali Memme-
dov, Teymur Hiiseyinov ve digerleri boyle sanatgilardir. Ancak biz
sanatgilar1 lizen ve i¢imizi acitan bir gergegi de sdylememek dogru
olmaz. Tarihin ¢etin ve kesmekesli yollarindan bize bin bir zorlukla
gelip ulasan tulum aleti g6z gore-gore unutulmaktadir.

Bu problemin 6niine ge¢mek i¢in zaman agimina ugramadan
tulumun propagandasi ve 6gretimi ile ilgili devlet kurumlart ile sivil
toplum orgiitleri mesgul olmalidirlar. Gerekli alt yapilar hazirlandik-
tan sonra bu saza yonelik TV kanallarin da paha bigilemez hizmetler
sunula bilinir. Tulum icracilarina da diisen en biiyiik gorev sik-sik
konserler vermek, festivallere, yarismalara katilmak ve enstriimani
canli tutmalar gerekir. Sanat¢ilarimizin halk arasina karigsmalar1 onu
genclige sevdirecek calismalar yapmalar: elzemdir.

! AsepbaiipkaHckas ~ WHCTPY "MEH TaibHas My3bika. CoCTaBHTEIb

C.AbnynnaeBa. Mocksa: «My3bika», 1990, c. 50-51
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Taninmis icraci sanatgilar. Yakin gegmiste yasamis bazi tulum-
cularin adlarini takdim edelim: Nahg¢ivanin Serur ilgesinde Demirgi
koy sakini Memmed Yakubov, Sahbuz ilgesinde Kolani kdy sakini
Cebi Ahmedov, Babek ilgesinde Giiltepe kdy sakini Tulumcu Iman
ve Sumgayit sehrinde yasamis, aslen Bati1 Azerbaycan'dan olan Usta
Azay Muhammedoglu tulum'un yetenekli icracilar1 olmusturlar. Bu
isimleri ve adresleri vermekten amag sanatcilarimiz hakkinda bilgi
toplamak isteyenlere yardimci olmaktir.

Aslen Dereleyez bolgesi'nden (Bat1 Azerbaycan) Azizbeyov il-
cesinin Kotanli kdylinden olan tulumcu Azay Muhammedoglu Keri-
mov (1933-2013) ermeni zulmii sonucu miilteci durumuna diigmiis
ve 1989 yilinda Sumgayit sehrine yerlesmistir. Usta Azay zurna, tii-
tek, balaban ve tulum gibi milli tiflemeli sazlarimizi ayn1 maharetle
calardi. Onun babast Muhammed ve 110 y1l yasamis dedesi Huda-
kerim (1852-1962) de ayn1 zamanda yetenekli tulumculardan olup
ve hem de toylarda-diigiinlerde de agiklik yapmiglardir. Usta Azayin
tiflemeli calgilarimizi icra edisin de kendine 6zgii bir stili vardir. O,
ayn1 anda bir ¢ift zurna ve bir ¢ift tiitek aletlerini seslendirme yete-
gine sahipti. Onu dinlediginizde, sanki iki sanat¢1 ayni sazlarda ayni
melodiyi unison ¢alarlardi.

Usta Azay'in tulum aletini gelistirmesi ve iizerinde birtakim re-
formlar yapmasi1 aslinda ilgingtir. Klasik tulumlarin koriigii ¢ebic,
keci derisinden yapilmissa, Usta Azay sentetik deri kullanarak mo-
dernize etmistir. Bunu da kendisi s0yle izah ederdi ki, tulumun tabii
(dogal) koriigli yapay koriiklerden daha agir oldugunu ve hava ¢ok
sicak oldugunda dogal derinin hos olmayan koku yaydigini agikla-
mistir. Ancak suni (sentetik) derinin boyle bir kokusu yoktur ve hij-
yen agisindan sanat¢inin sagligina zarar vermez. Bilindigi gibi, tu-
lumun koriigli icradan dnce hususi boru vasitasiyla nefes iiflenilerek
dolar. Klasik tulumlarda, havanin (nefesin) disar1 ¢ikmasini dnlemek
icin borunun alt kismi1 (hayvanin kolunun ¢ikintisi) diiglimlenmistir.
Usta Azay 06zel bir kii¢lik musluk yaparak tulumun i¢indeki havay1
istedigi zaman ag1p kapatarak basing ayarini diizenler. O, bu yontemi
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melodik boru adi verilen bir boruya da tatbik etmistir. Yani icraci
buradaki muslugu acarak, tulugu sag kolunun altina sikistirir, havayi
melodik borunun i¢ine yonlendirerek performans bittiginde musluk
kapatilir. Boylece tulugun i¢indeki hava dolum deposu birkac saat
kalir, yani disar1 ¢ikmaz.

Usta Azay tulum'a bir yenilik de getirmistir. Eski tulumlarda
agizlik, yani ses ¢ikartict siimsii-dil derinin dahiline yerlestirilirdi.
Boyle ses c¢ikartici ¢ok istifade edildiginde kullanilmaz hale gelir ve
yenisiyle degistirilirdi. Bu da icraci i¢in problemler ortaya ¢ikartir,
ses ¢ikarticisinin degismesi uzun siiren ek zorluklar yaratirdi. Bagka
bir degisle, saglam bir iple diigtimlenen melodik boru deriden ayril-
mal1 ve stimsii-dil (ses ¢ikartict) degistirilmelidir. Usta Azay 6zel bir
yuvarlak borucuk yaparak, agizligi onun i¢ine yerlestirdi ve bu boru-
cuk melodik boruya baglandi. Agizlik artik derinin dahilinde degil,
disarisina (haricine) yerlestirildi. Yani bu sekilde olan ses ¢ikartici
kirildiginda, kalitesini kaybettiginde, o kolaylikla degistirilebilir.

Usta Azay tulumda “Gopu”, “Hoy Nari”, “Kdogeri” ve diger
danslar1 ustaca ve biiyiik maharetle icra etmistir.

Tulum'un ses araliginin (diyapazonunun) kiigiik olmasindan dolay,
bu calg1 iizerinde modern danslar ve mugamlar tam halde icra etmek
miimkiin degildir. Aletin ses araligini (diyapazonunu) genisletmek i¢in
tulumun melodik borusunu gelistirmek, iyilestirmek gerekir. Bu durum-
da zurnada icra edilen biiylik diyapazonlu danslar ve mugamlar tulumda
kolaylikla icra edilebilir. Bir de tulum ¢alinmadan 6nce, yani enstriiman
icraya baslarken, istenmeyen, hoslanilmayan ses de duyulur. Bunun ne-
deni, sanat¢inin muslugu agmast sirasinda ani olarak tulumda hos olma-
yan sesin ¢ikmasidir. Kanimizca, boru girisine musluk yerine 6zel bir
cihaz yerlestirilmelidir. Yani alete nefes tiflerken cihaz agilmali ve nefes
vermedigimizde ise otomatik olarak, kendi kendine kapanmalidir. Bu
yontem (usul) Tiirkiye'de kullanilmaktadir ve onlarin deneyimlerinden
faydalanmak olur.

Son yillarda Bakii de yasayan Teymur Hiiseyinov ve Viigar
Movlan ara sira tulumu etnografik konser ve tedbirlerde icra etmek-
tedirler.

242



5.3. AZERBAYCAN GARMONU

Fotografideki Azerbaycan garmonu “Sohret” madalyasiyla
odiillendirilmis iinlii Dev. San. Avtandil Israfilov'a aittir.

Diinyanin bircok iilkelerinde ortaya ¢ikarilan ve kendi 6zellikle-
rine ve bulundugu ortama gore ait olduklar1 halklara benzer hususi-
yetleri ile devamli geliserek asama kaydetmistir. Ulkelerin smirlari-
n1 zorlayarak bagka iilkelere tasinmis ve Azerbaycan'a da getirilmis
olan sazlardan birisi de Azerbaycan garmonudur.

Azerbaycan garmonu da bir sira agamalardan gecerek gelismis,
degisiklikler yapilmis ve halkin begenisinde 6nemli bir yer tutmus-
tur. Garmon koriikle seslendirilen, klavyeli ve aerofonlu sazlar gu-
rubuna ait olunur.

Ortaya ¢ikis tarihi. Garmon tipli enstriimanlarin anavatani ola-
rak Kadim Cin kabul ediliyor. Orta asir'larda metal dilli (dil¢ekli)
aletlerin Cin'de kullanildig1 bazi arastirmacilar tarafindan bildiril-
mektedir. Glinlimiizde halen de kullanilan ve Cin halk enstriimani
gibi taninan sen (veya rezonator borulu seng) dudak garmonunun bir
tiiriidiir. Orta asir'larda Azerbaycan'da cipgik adi verilen, neredeyse
sen'ge benzer iiflemeli bir aletin kullanilmas1 da ¢ok ilgingtir.

Eski donemlerde Azerbaycan topraklarinda 6ziinde garmon un-
surlarin1 yansitan gesitli sazlar da kullanilmistir. Yukarida belirtilen
cipcikten baska ergan ve tulum aletlerini de 6rnek gosterebiliriz. Her
iki enstriimanda, garmon'da oldugu gibi, hava ile dolu olan koriigii
stkmakla ses c¢ikariliyor. Bu aletler icerisinde tulumun gilinlimiize
kadar kullanilmasina ragmen maalesef ergan unutulmustur. Ergan
sazinda da garmonun govdesinin sag tarafinda oldugu gibi kiigiik
yuvarlak diigmeler yer almaktaydi. Bu diigmeler asagi bastirildigin-
da borulara koriik vasitasi ile hava vuran 6zel bir pndmatik yap1 ¢a-
lisarak ergani seslendiriyordu.
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Demek ki, bin y1l 6nce sanant¢ilarimizn ¢aldigi erganin bazi un-
surlarini yasatan garmonun iilkemizde bu kadar popiiler olmasi hig
de tesadiif degildir, bunlar genetik kodlarla kendini a¢iga vermekte-
dir.

Iki tiir garmon mevcuttur: dudak ve el garmonlar1. Once dudak
garmonu, daha sonra bu aletin esasnda el garmonu icat edilmistir.
Orta asir'larda Azerbaycan'da yaygin olarak kullanilan musikarin
(¢incik) da dudak garmonunun olusumunda biiyiik rol oynadgi da
cok ilgingtir.

(Cagdas el garmonu 1821-1822 yillarinda Berlin'de Alman saat
ustas1 K.F.L.Bugman (1775-1832) tarafindan icat edilmistir'. Bu tiir
garmonlar, daha 6nce sadece beyaz diller olmak iizere diyatonik ses-
lerden olusuyordu.

6 May1s 1829'da Avusturya'nin bagkenti Viyana'da organ ustasi
Kirill Demian (1772—-1847) kendisine eslik etmesi i¢in enstriimanin
sol tarafina akort edilmeye yarayan ¢algi diigmelerini yerlestirmistir.
Bu diigmeler sol elin parmaklariyla ¢alinmis ve K.Demian enstrii-
mana akordeon adini vermistir.

Almanya'da Kristian Fridrih Liidvig Busman tarafindan icat edi-
len bir sirali, primitif el garmonu Rusya'da biiyiik bir gelisme agama-
sindan gecti. 1830. y1lda Rusya'nin Tula sehrinde, silah ustas1 ivan
Sizov (1793—1855) tarafindan aletin sag tarafina 7 dil, sol tarafta 2
bem (bas) diigmesi olan diyatonik sesli garmonlar tiretilmisti>. Bu
garmonlar'da bir¢ok sade ve basit sarkilar icra olunuyordu. Daha
sonra 8-10 dilli (sagda) ve 4 diigmeli (solda) garmonlar yapildi. An-
cak, bu garmonlar profesyonel icracilarin ihtiyaglarini 6dememis ve
onlarin gelistirilmesine biiyiik bir ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaci
karsilamak adina yenilik, 1870. yilda taninmis bir garmoncu, 6gret-
men ve orkestra sefi olan Nikolay Beloborodov (1828—-1912) tara-
findan yapilmistir. O, kromatik sesli garmonlar1 olusturan ilk birey

'ASE. On cilddo, III c. B.: 1979, s. 74
2 Cnepanckuii C.JI. My3bIKaabHBIE TOBapbl — TOBapOBelIcHHE. MOCKBa:
«DxoHOMHKay, 1987, c. 75
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olmustur. O devirden beri garmonlarin sanatsal ve teknik yetenekleri
artmis ve miikemmel bir alet haline gelmistir. N.i.Beloborodov da
XIX. yy'in 70'lerinde ilk garmoncular orkestrasini kurmustur. 1872—
1873 yillarinda N.M.Kulikov ve K.Kvantalov Rusya'daki garmon
icin ilkogretim'de okutulmak iizere bir derslik yayinladilar. Daha
sonra I.Teletyov ve L.Doroskevi¢ de garmon igin daha bir kitap ha-
zirladilar.

XIX. yy'n ilk yarisinda Rusya'dan Azerbaycan'a diyatonik ses
dizimli, sadece beyaz dilli garmonlar getirildi. A.Dagl ¢cok degerli
eseri olan “Ozan Karaveli” de sdyle yaziyor: “Garmonu el begenip,
“elnen gelen diigiindiir, bayramdir” — derler. Azerbaycan'a giden
demiryolunun insasindan 6nce garmonun sesini duyanlar olmus-
tur (Azerbaycan'da Bakii-Sabungu-Surahani demiryolu ilk olarak
1880'de faaliyete gecti' — A.N.). Ik garmonlar Volga ve Hazar deni-
zi'nde calisan denizciler tarafindan Rusya'dan Bakii'ye getirilmistir.
Daha sonra Nijni-Novgorod fuarinda, tiiccarlar bu garmonlarin kii-
ciik olanlarini cumahadan sandiklara koyarak iizerine de Farsca “In
male-mekarime, Badikube” (¢eviri: bu mal degerli bir filankasindir,
Bakii — A.N.) yazdilar.

Garmonlar “Moltan1 kervansaray1” nda, sandik pazarinda sati-
lirmis. Once garmon alanlar olmus, ama calanlar pek olmamistur.
Satin alma sirasinda, garmonlari kontrol ettiklerinde aletden “gid-
gid-g1dil-gid” sesleri ¢ikiyordu. Bu yiizden deneme aninda yar1 saka,
yar1 gercek garmon saticisina “gid-gid-gilidicr” demislerdi. 11k gar-
mon ¢alma isi bir mesguliyet gibi evlerde kadinlar arasinda yayildi
(o yillarda kiz diigiinlerinde yalniz kadin calgicilar istirak ettigin-
den garmon onlar i¢in essiz bir alet sayilirdi — A.N.). Ancak, XIX.
yy'in sonlarinda Bakii'de Iceri Sehirli Seyid Hasan'm miikemmel bir
garmon ¢aldig1 da bilinmektedir. Onun etrafinda ¢ok sayida amator
ogrenciler vardi. Bu 6grenciler garmon ¢almanin sirlarmi Seyid Ha-
san'dan 6grenirdiler’.

'ASE. On cilddo, III ¢. B.: 1979, s. 401
2 Dagh ©. Ozan Qaravali (I kitab). B.: “MBM”, 2006. s. 59
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A.Daglinin “Ozan Karaveli” eserinde garmon'un Azerbay-
can'da kadinlar arasinda daha yaygin oldugu anlasilir. Bunun yani
sira “Gitgilidi” dansinin nasil ortaya ¢iktig1 ve o donemin bir baska
garmoncusu olan igeri Sehir'li Seyid Hasan sunulur. A.Dagl ayrica
Seyid Hasan'in 6grencileri oldugunu soyliiyor. Seyid Hasanin Azer-
baycan'da ilk garmon 6gretmeni oldugu ihtimal edilir. Bu bilgiler
arasdirmacilar i¢in ¢ok degerli oldugunu diisiinmekteyiz.

Taninmis tar¢t Behram Mansurov'un (1911-1985) dedesi Me-
sedi Melikmemmed Agasalah oglu (1833-1909) iilkemizdeki ilk
garmon ¢algicilarindan idi. O, geng yaslarinda yedi dilli garmon ¢al-
mistir. Tabii ki, teknik nedenlerden dolayr Mesedi Melikmemmed'in
caldig1 havalar bize ulasamamustir. Ciinkii, 1850. y1l'larda gramofon
kayitlar iireten bir cihaz icat edilmemisti. XX yy'in, basinda Azer-
baycan'da gramofon kayitlarinin yapildig: yillarda Mesedi Melik-
memmed hayatinin son yillarin1 yasamis, buna gore de performans-
lar1 kaydedilmemistir.

Kayid. Azerbaycanli sanatcilarin ilk gramofon (plaki) kaydi
1903 yilinda hanende Abdiilkadir Cabbarov tarafindan yapildi. Bu
plak “Gramofone-Record” sirketi tarafindan Riga'da yazilmis ve
dretilmistir. Sarkici, zerbli mugam (vurmali makam) “Heyrat” y1
seslendirdi ve performans tek bir yiizlii gramofon plagina kaydedil-
di. Stiresi (kronometraj) 3.00 dakika idi. Hatirlatalim ki, iki yiizli
plaklarin tiretimi 1908. y1l'da baglatilmistir.

Bu plak hakkinda, miizikal incilerimizin koruyucusu, ADSAl'nin
yonetmeni Hasanhan Medetov bizi bilgilendirmistir. O, 1903 yilin-
da Abdiilkadir Cabbarov tarafindan yapilmis ses kayidini, gramofon
plakini bize hediye etmistir’.

Susa sehrinde yasayan Cekmeci Hiiseyin Karabag bolgesi'nin ilk
garmoncusu olmustur. Daha sonra, Cekmeg¢i Hiiseyin'in oglu Kerbe-
lay1 Letif (1876—1944) sadece Karabag'da degil, biitiin Kafkas'larda
ve Iran'da usta bir garmoncu olarak tanmmistir.

Hatirlatalim ki, 1910. yil'da ingiliz “Gramofon” cemiyeti bir

' ADSAI-nin arsiv belgeleri (Ne1068)
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grup Azerbaycan miizisyenlerini Riga sehrine davet ederek onlarin
performanslarini bir gramofon plakina aktarmigtir. Kiiciik topluluk-
taki taninmis miizisyenlerin yani sira garmoncu Kerbelay1 Letif Ali-
yev de hazir bulundu'. 1914 yilinda ise Kerbelay1 Letif Kiyev seh-
ri'nde gramofon plaki i¢in ilk garmon ¢ald1 ve bu plak “Ekstrafon”
sirketi tarafindan hazirlandi.

Etimolojisi. Garmon kelimesinin kokiinde asli Yunanca olan
harmon (harmonia) s6zii bulunur. Dilimizde, “harmon” seslerin
ahenkligi, nizami ve diizendeki uyumu anlamini bildirmektedir. Bir-
cok sesin ayn1 anda uyumlu bir sekilde ¢alinabilmesi nedeniyle bu
calgi aletine garmon denilir. Baz1 Dogu iilkelerinde (Afganistan, Pa-
kistan, Hindistan vb.) de harmon adinda kortiklii ve dilli (klavyeli)
tiflemeli guruba ait olan calgi aleti mevcuttur.

Nitekim, harmon kelimesi Azerbaycan'a Rusya'dan getirildigi
icin dilimizde de ayni sekilde garmon gibi sdylenmektedir. Yakin
gecmiste Azerbaycan'in bazi bolgelerinde (6zellikle Sirvan ve Se-
ki'de) garmon kullanilmig, onlar 6nceler garmona nay demislerdir.
Burada bir mantik vardir. Bilindigi gibi, garmon tipli enstriimanlar
(akordeon, bandeonon, bayan) hava ile calindigi i¢in aerofonlu gu-
rubuna aittir. Nay (ney) kelimesi de dilimizde tiflemeli ¢algilara ve-
rilen genel bir isimdir. “Okuyan kamis” anlamina gelen nay kelimesi
Siimerler'de de kullanilmistir. Kardes Kazakistan'da garmona “sir-
nay” denilir’. Bu kelimenin kdkeninin “nay” olmasi da dikkat ¢eker.

Edebi kaynaklar. Azerbaycan garmonu yurt disindan giinliik
hayatimiza giren popiiler miizik sazlariin en “geng” olanlarindan
biridir. Elbette bu nedenle de klasik sairlerin eserlerinde garmonun
ad1 bulunmaz. Ancak garmonun prototipi olan ergani Orta asirlarda

! Susinski F. Azarbaycan xalq musigigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 37

2 CmaxkoBa 3. 'apMoH acraObIHbIH gaMy Tapuxbl. / «JlnHa — [eHuil Tpaauimii»,
MexayHapogHOTO GecTUBAIS TpaauIHOHHONW My3bIku. AnMatsl: 2013, KHK um.
Kypmanraser, 143-147; Mycradun b., CmakoBa 3. CrlpHaii-0asiaH yWpeHymiH
Oactanksl Kypebl. A.: 2003; Mycradun b., Mycraduna T., Ansioaes T., CmakoBa
3. CripHaii yiipeny mekrte0di. A.: 2004 (gazak tiirkcesi)
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yasamis klasik sairlerimiz Hakani', Fuzuli® siirlerinde 6vgii etmis-
lerdir. Bununla ilgili bilgiler V. Faslin “Ergan” (5.1.) baglikli parag-
rafinda verilmistir. Ergan Azerbaycan topraklarinda kullanilan ilk
diigmeli (klavyeli) bir saz olmustur.

Dahi Cafer Cabbarli (1899-1934) “Almaz” eserinde Mirze Se-
menderin eyhamla dedigi: “Kadinlarin sabah toplanmasi, erkeklerin
Ogleden sonra toplanmasi, aksam tarhana (tarcilarin odast — A.N.),
obastan garmonhana (garmoncularin odasi — A.N.)” climlesinde gar-
mon kelimesi tar ile birlikte kullanir®. XX. yy'ilin baglarinda garmon
bazen “garmoska” olarak da adlandirilirdi. C.Cabbarl1 “Almaz” ese-
rinde garmonun tiirlerinden biri olan garmoska'dan da bahsediyor ve
Almaz'in dilinde “garmoska ¢almamu istersinizmi?** — der.

Dahi gazelhan Aliaga Vahid de “Bizim yerdedir” siirinde saz,
kamangca ve tar ile birlikte garmonu da s6z agryor:

Sazin, kamang¢anin, garmonun, tarin,
Okuyup-¢alanin, giiliin, baharin,
Edibin, sairin, her sanatkarin,

En biiyiik kiymeti bizim yerdedir®.

Garmon virtlidzlerinin performansindan esinlenen diger tanin-
mis Azerbaycan sairleri — Hekim Geni, Memmedali Sail, Bahtiyar
Vahapzade, Cabir Novruz, Tofik Bayram ve digerleri giizel sanat
eserleri yaratmuslardir. Bu sairler siirlerinde Avtandil Israfilov, Za-
kir Mirzayev, Hamid Hakverdiyev (1947-1980), Kamil Seferaliyev
(1949-2018) ve Zahid Memmedzade (1962—1999) gibi sanatgilari
Ovmiislerdir.

Garmoncu, sair, bilim adami, sanatstinasik iizere Dr. Ahsen Reh-
manl1 da bugiin adlarini sdyledigimiz sairlerin geleneklerini siirdiir-
mektedirler.

!'Sirvani H. Se¢ilmis asorlori. B.: “Lider”, 2004, s. 269, 415

2 Flizuli M. Osarlori. Alt1 cilddo, II ¢. B.: “Sarq-Qarb”, 2005, s. 72

3 Cabbarli C. Osarlori. Dord cildda, III ¢. B.: “Sarg-Qarb”, 2005, s. 56, 71, 154
4 Cabbarli C. Osorlori. Dord cilddo, III ¢. B.: “Sorg-Qarb”, 2005, s. 57

> Vahid ©. Secilmis asarlori. B.: “Lider”, 20035, s. 345
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Halk sairi Cabir Novruz iistat garmoncu Avtandil Israfilov'un
atalariin anavatan1 Hizi ilgesine bagli Hanegah koylinii ziyareti ve-
silesiyle, asagidaki su kirilgan misralar1 tinlii sanat¢iya adamustir:

(al, garmonun inilti ¢eksin dilleri,
Cal, Avtandil, cal gardasim, amandir...
(al, hasretin belki gozii ovula,

Bu gafletten yurd yerleri uyana...!

Vaktinden once vefat eden, ancak icra sanatina damgasini vuran
garmoncu Hamid Hakverdiyev'e ithaf edilen siirin bir boliimiinii su-
nalim. Siirin yazari arastirmaci-sair Ahsen Rehmanli'dir.

Stimsad boylu oglan idi,
Istidadl1 civan idi,
Mahir garmon ¢alan idi,
Sanatta iz koydu Hamid,
Izini diiz koydu Hamid.

Kalipt1 bant yazilari,
Zengin genclik ifalari,
Ondan 6grenir ¢oklari,
Simdi 6rnek oldu Hamid,
Goniillere doldu Hamid.
Bilmece. Garmon hakkinda epik tiiriin en kompakt alanlarindan
biri olan bilmecelerimizde denir:
Kaburga var, kan1 yok,
Nefesi var, cani yok.> (cevap: garmon)
Bilmecede enstriimanin “kaburgast var” derken garmonun bir-
ka¢ katmandan olusan koriiglinii, “nefesi var” dedigi zaman ise ko-
riigiin i¢inde havanin olduguna isaret edilir.

!'Novruz C. Se¢ilmis asarlari. Gérmayirson daglar neco aglayir... B.: “Lider”,
2004, s. 89

2 Tapmacalar. Toplayan1 vo tortib edoni N.Seyidov. B.: “Sorq-Qoarb”, 2004,
1215, s. 149
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Garmonla ilgili bagka bir bilmece de eklenmistir:
Toyda-diigiinde gezer,
Sesi alemi bezer.
Kaburgasi katbakat,
Gabh yavas, gah da berk dart'. (cevap: garmon)

Bilmece, garmonun bir toy-diigliniin nesesi, giizelligi oldugunu
sOyler ve “kaburgasi katbakat” diyerek, koriiglin yapisina, bolme-
li olmasina dikkat cekilir. Ayn1 zamanda “bazen yavas, bazen berk
dart” dedigimizde garmonun dinamik semboller (piyano, forte vb.)
kullandig1 vurgulanmaktadir.

Azerbaycan garmonunun farkh 6zellikleri. I1. Faslin “Azer-
baycan klarneti” baglikli paragratinda (2.14.), sazlarin aralarinda bir
halkin veya bir bolgenin adin1 tagiyan isimler oldugu bildirilir. Bu
enstriimanlardan da biri de garmondur ve degisik alanlarda onun
Tula, Saratov, Viyana, Sibirya, Tatar, Kazan, Cerepaska, Kasimov-
ka, Vyatka, Liven, Yeletsk vb. adlariyla tanian c¢esitli tiirleri yapil-
mistir.

Azerbaycanli miizisyenler 6nce Tula tipli garmonlar tercih et-
mistiler. Daha sonra Tula garmonu {izerinde reformlar yapilmis ve
yeni tiir “Azerbaycan garmonu” ortaya ¢ikarilmistir. Bircok Kafkas-
ya halklar1: Karacaylar, Kumuklar, Lezgiler, Avarlar, Cegenler, Oz-
bekler, Giirciiler, Ruslar, Farslar ve digerleri, lilkemizde kullanilan
aletin bu tiirline Azerbaycan garmonu demislerdir.

Azerbaycan garmonunun miizik aletleri arasinda 6zel bir yeri
vardir. Hi¢ de tesadiif deyil ki, 150 yildan fazla siiredir ki, Azer-
baycan sanatgilar1 yurt i¢inde ve yurt disinda miizik kiiltlirtimiizii
tanitirken, tar, kamanca, gaval, kanun, ud, saz, tiitek, zurna, balaban,
nagara, kosanagara vb. sazlarla birlikte Azerbaycan garmonunu da
kullanmaslar.

Sanatgilar, Azerbaycan garmonunun c¢aga uygun seslenmesini
saglamak i¢in uzun bir silire bu saz1 arastirarak onda bir takim ba-

! Tapmacalar. Toplayani vo tortib edoni N.Seyidov. B.: “Sorg-Qorb”, 2004,
1227,s. 150
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saril1 yenilikler yapmiglar. Bu basarili reformlarin bir sonucu olarak
sanatcilar, Azerbaycan garmonunu milli Gislupta olusturabilmis ve
aleti “Azerbaycanlastirmiglar”. Bu ¢aligmalar bireysel degil, toplu
halde yapilmistir. Farkli zamanlarda yasayan sanatgilarin her birinin
kendi zevklerine uygun fikirleri olmustur ve bu fikirler daha sonra
genellestirilerek modern Azerbaycan garmonunun dogmasina neden
olmustur.

Morfolojisi ve reformlar. Garmon klavyeli, kortiklii, yani klav-
yeli-pndmatik aerofonlu bir alettir. Bu aletin sesi, dil ve diigmele-
re basildiginda koriigiin kanallara olusturdugu hava akimimnin 6zel
yonii ve sonug olarak metal plakalarin hareketlerinden kaynaklanan
titresimi ile gerceklesir.

Garmonun govdesi — kortik, ses ¢ikaran kisimlar ve klavye (dil)
mekanizmasindan olusur. Koriik sag ve sol tarafta bulunan ahsap
cercevelere birlestirilir, diger kisimlar da gévdeye takilir. Ince ve
sert bir bezle yapistirilmis oluklu kartondan yapilmis koriik bir hava
deposu roliinii gergeklestiryor.

Eskiden Azerbaycan garmonunun gdévdesi ¢ok biiyiik, kaba ve
puriizlitydii. Sanatcilar aleti daha hafif hale getirmek i¢in gévdesini
¢mar agacindan yaptilar ve nispeten kompakt hale getirdiler. Azer-
baycan garmonunun genel akordu da diger sazlardan farklidir. Aletin
genel akordu f.p.'ya gore yarim ton bem seslenir. Ornegin, “do” ¢a-
lindiginda, f.p.'da “si” sesi ¢ikar. Bu nedenle Azerbaycan garmonu in
H (“s1”) koklii, akortludur.

Azerbaycan garmonunda esas melodi sag elle ¢alinir. Govdenin
sag tarafinda 18'i beyaz, 12'si siyah olmak {izere toplam 30 farkli
yiikseltilmis dil (klaviye) vardir. Bu diller plastik malzemeden yapi-
liyor. Siyah diller ana seslerin her birini yarim ton artirmak (tizlestir-
mek) veya azaltmak (bemlestirmek) i¢in kullanilir.

1925. yil'da Parisde (Fransa) yasayan bir akordeoncu ve aletin
tamircisi olan Carles Peguri (1879-1930) gévdenin sag tarafindaki
dillere uygun olarak sol tarafinda da ayni sesleri ¢ikartmak i¢in diig-
meler yerlestirdi. Boylece her iki tarafta da ayni sesi veren kromatik
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ses dizimli bir enstriiman ortaya ¢ikti. Bu yenilik daha sonra, bas-
ka bolgelerden olan garmon icracilar1 tarafindan kabul edilmese de,
Azerbaycan'da begenildi ve simdiyedek bu sistemden istifade edil-
mektedir. Azerbaycan garmonunun 6zelliklerinden birisi de odur ki,
gbdvdenin sol tarafinda harmonik eslikli sesleri ¢almak icin diigme-
ler vardir. Bu diigmeler diger garmon tiirlerinden farkli olarak (di-
ger garmonlarda, soldaki her diigmeye basildiginda cesitli “y1gma”
akort seslenir) her biri ayrica bir ses verir. Sanatcilar bu sesler ara-
ciligiyla bir “demkes” (herhangi sesi arasiz uzadarak ¢almak) islevi
goriirler. Son yillarda, basta Avtandil Israfilov, Zakir Mirzayev, An-
var Sadikov, Orhan Mirzayev, Subhan Kocerli ve digerleri olmakla,
melodiye uygun olarak ritmik figiirler seklinde akort ¢alarak sol elin
yeteneklerini onemli dl¢iide artirmiglardir.

Gegmiste garmon genellikle 6 tirli' {iretilirken, son zamanlarda
sanatcilar 5 tirli garmonlar iiretmis, yiiksek teknik 6zellikleri olan
garmonlari tercih etmislerdir. Sanatgilar siyah dillerin seslerini daha
ince hale getirmek i¢in onlarin giiclinii de nispeten azalttilar. Her bir
siyah dilde 3 metalik dilgegin titresiminden ses elde edilir. Bunlar-
dan biri zil, diger ikisi ise bem ses ¢ikarir. Her bir beyaz dilin seslen-
mesi i¢in 6 metal dil¢ek kullanilir: bunlardan 2 tanesi tiz ses ¢ikarir
ve garmonun grifi izerine konulan pozisyonda baglanir. Kalan 4 ta-
nesi bem seslenir ve ¢iftler halinde tirlere (plankala-
ra) baglanir.

Oryantal Sark ses dizimli Azerbaycan garmonu
1978. y1l'da novator bir miizisyen, yetenekli garmon-
cu Hiiseyin Hasanov'un (Hiiseyin Bakili) inistyatifi
ile yapildi. Bilindigi gibi, Avrupa miizigindeki iki
komsu ses (nota) arasinda en kiigiik interval yarim
S:l(sﬂdzi:iiﬁk tondur. Sark ses dizimli sazlarda ise, yarim tondan
Azerbaycan  (/2) kiiglik sesler de kullanilir. Bu seslere “cerek”,

garmonu “koron”, “soru” veya “komma’ denir.

! Tir — garmon ¢algisinda seslerin diregi, stitunu manasinda kullanilir. Ruslar
garmonun bu hissesini planka adlandirirlar.
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Sark ses dizimli Azerbaycan garmonlarinda her oktavin “si” ile
“do” ve “mi” ile “fa” sesleri arasinda ek siyah diller igerir, yani %
yarim tondan kiiciik “koron” sesler yerlestirilir. Boylece, garmonun
siyah dillerine 5 dil daha eklenerek say1 17'ye getirilmis ve enstrii-
manin toplam dil sayis1 35 olmustur. Oryantal melodiler boyle bir
garmon iizerinde daha da iyi seslenir.

“Destan” folklor toplulugunun solisti Ilgar Kerimov bu tiir bir
garmonu biiyiik coskuyla kullanmigtir (sekil 24). Hanende Sefa
Kahramanov (1949-2008) Azerbaycan radyosu i¢in “Giile-giile”
tiirkiisiinii okurken, garmona uygun olarak “ceyrek” seslerle eslik
etmisglerdir.

Zakir Mirzayev Azerbaycan garmonunu farkli bir tarzda ¢alma-
y1 6nermis. Onun fikirleriyle, esas melodi sag elle degil, sol elle ca-
linmalidir. Bu yolla Z.Mirzayev sol el klavyeli Azerbaycan garmonu
hazirlayarak patentini almigdir.

Cesitli calgr aletlerinin yapildig1 atdlyelerde ustalarimiz ve sa-
nat¢ilarimiz Azerbaycan garmonunu gelistirmek i¢in giinlimiizde
calismalarina hi¢ durmadan devam etmektedirler. Virtiiéz garmon-
cu Anvar Sadikov'un projesi esasinda, (2007. yilda) garmon ustasi
Zahir Dadasov “do” (in C) akortlu, li¢ oktavli yeni tiir Azerbaycan
garmonunu uyumlagtirmistir. 37 klaviyeli, registrli ve surdinali olan
bu tiir Azerbaycan garmonunun diyapazonu boyiik oktavin “fa” se-
sinden II. oktavin “fa” sesine kadardir.

A.Sadikov daha sonra bu aleti biraz da gelistirmekle — in H (si)
akortlu, ii¢ oktavli, yeni registrli Azerbaycan garmonunu usta Vladi-
mir Tarasova yaptirmistir. Bu yeni aletin de diyapazonu boyiik okta-
vin “fa” sesinden II. oktavin “fa” sesine kadardir. Her iki garmonun
sag tarafinda (grifinde) 22 beyaz, 15 kara (siyah) dil vardir. Sol taraf
da ayni diyapazonludur. Sonug olarak, A.Sadikov iki tiir ayn1 adli
Azerbaycan garmonu yapdirmis ve onlara “Renever” adin1 vermistir.

Burada sunu belirtmek gerekir ki, Hiiseyin Hasanov, Zakir Mir-
zayev ve Anvar Sadikov'un yenilikleri heniiz yayginlasmamuistir.
Ciinkii bu tiir garmonlar1 her miizisyen ¢alamayacagi i¢in, sanatgi-
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dan 6zel egitim ve biiyiik bir profesyonellik ister. Yakin gelecekte
A.Sadikovun sazlarinin ders vesaiti gibi egitime ilave edilecegine
inaniyoruz.

Diyapazonu ve nota sistemi. Azerbaycan garmonunun notalari
keman anahtarina (“sol”) yazilir. Aletin diyapazonu (ses araligi) L.
oktavin “do” sesinden III. oktavin “fa” sesine kadardir. Bununla bir-
likte, enstriiman transpoze oldugundan (f.p'ya gore), seslenmesi kii-
cuik oktavin “si” sesinden III. oktav “mi” sesine kadardir. Lakin III.
oktavda ek hatlar cok kullanildigindan icracilik i¢in kolay olsun diye
Azerbaycan garmonunun umumi diyapazonu seslendiginden bir ok-
tav asag1 salinmistir: kiiclik oktavin “do” sesinden II. oktavin “fa”
sesine kadar. Genel olarak, Azerbaycan garmonunun diyapazonu 2,5
oktavdir ve bu enstriiman “in H” akortludur.

Miizigimizde yeri ve ogretimi. M.M.Nevvab “Viizuhiil-er-
gam” ¢alismasinda bir¢ok miizik aleti ile birlikte garmondan da bah-
setmektedir’.

U.Hacibeyli ilk defa garmonu profesyonel sahneye tasimistir. O,
“Arsin mal alan” operasinda son diigiin perdesinde iinlii garmoncu
Kor Ahadin (1893—-1942) icrasinda “Terekeme” dansini kullanmus,
onu garmon calan gibi opera tiyatrosuna ise almisti. U.Hacibeyli,
ayrica, Kor Ahadi (tam adi: Ahad Farzali oglu Aliyev) halk ¢algila-
r1 orkestrasina da garmoncu olarak davet etmisti®. Aletin not yazisi
ayni yillarda messo-soprano anahtariyla yazilmistir. Garmon daha
sonra nedeni bilinmeyen sebeplerden orkestradan ¢ikarilmistir.

Kor Ahad tarafindan icra edilen “Segah” ve “Cahargah” mugam-
lar1 (makamlar1) 1938. yilda bir gramofon plagina kaydedilmistir.

Bizi bir sorun ¢ok diisiindiiriir. Dahi U.Hacibeylinin zamaninda
da ve ondan daha 6nce garmon musiki medeniyetimize dahil olmus-
tu. Uzeyir Hacibeylinin bu aletin tedrisi ile bagli talebelerine gore
arzu, isteklerini ve fikirlerini sdylememis olmas1 miimkiin degildir.

' Novvab M.M. Viizuhiil-orgam. B.: “Elm”, 1989, s. 34
2 Abdullayeva S.A. Azorbaycan xalq ¢alg alstlori (musiqisiinaslig-organoloji
todqiqat). B.: “Adiloglu”, 2002, s. 334
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Bu tip durumlarda dahi bestecimizin yetenekli 6grencisi Haciaga
Nemetovun (1919-1942) sanatkarligini, yaradiciligini arasdirar-
ken rastlagiriz. Onun hakkinda taninmis gazeteci Ogtay Hacimusali
sunlar yaziyor: “Haciaga Nemetov Bakii sehrinde neft¢i (petrolcii)
ailesinde dogmustur. Cocuklugundan beri musikiye kars1 olan cos-
kun sevgisi kendini agiga vermistir. Onun ¢almaya basladigi ilk alet
garmon idi ve ilk piyeslerini de ayni alet i¢in bestelemisti. O sevimli
aletini ¢almaktan yorulmamis, halk melodileri esasinda emprovizas-
yonlar yapmustir. Sonralar orta okulda okudugu yillarda ise, truba
aletini calmay1 6grenmis ve okul orkestrasi ile ¢esitli kliiplerde ¢a-
lismistir. Lakin Haciaganin artan musiki ilgisi onu diger aletlerde
de Ogrenip calma hevesine iter ve babasiin onun istegi ile aldig
klarnet aletini de kolaylikla benimser ve 6grenir. Onu Ali Bayramov
adina kuliibiin orkestrasinda ¢almaya davet ederler ve bu orkestra
ile o, konserlerde, senliklerde, edebi gecelerde sahne almaya baslar.
Ayn1 zamanlarda o, garmonun ¢alma teknikleri ve hareketleriyle pi-
yano ¢almayi da dgrenir”".

Demek ki, Azerbaycan garmonu igin ilk eserler hele U.Hacibeyli
sag iken bestelenmisti. Her halde o, bu eserlerin yazilisinda 6grenci-
sine gereken gosterisler vermistir. Belki de Uzeyir bey Haciaga Ne-
metova “Garmon metodu” (“Garmon mektebi”) dersligini yazmay1
da tavsiye etmisti. Sonralar II. Cihan harbinin baglanmasi, Haciaga
Nemetovun savas sirasinda yaralanmasi ve diinyasini degismesi so-
nucu arzu edilen ¢alismalarin ve gelismelerin olmayacagi ve yitiril-
mesi manasini tagimaktaydi...

Makaleden belli olur ki, Haciaga Nemetov bir¢ok ¢algi aletini
(garmon, klarnet, truba, fortepiyano) ayni maharetle icra edermis.
U.Hacibeyli talebesine bir besteci i¢in en miihim ¢alg1 aleti sayilan
royal bagislamistir.

Hatirlatalim ki, Haciaga Nemetov taninmis rejissor, Dev. San.
Azer Pagsa Nemetin amcasi1 olmustur.

' Ogtay (Hacimusali1 O.Q.). Yarida qirilan 6miir. “Xalq cobhasi” gozeti, 2012,
15 noyabr, s. 13
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1985. y1lda Azerbaycan'da ilk kez garmon i¢in yazilan kitabi ta-
ninmis profesorlerden Ferahim Sadikov ve Oktay Recebov hazirla-
muslardi'. Daha sonra, ADK'de kidemli 6gretim gorevlisi olan Natik
Resulov (1952-2000) da garmon i¢in bir¢ok eser hazirlamistir. Bes-
teci, orkestra sefi Tofik Kuliyev (1917-2000), garmoncu Memmeda-
ga Agayev'in yaptig1 10 dansin miizigini de notaya almistir.

Taninmis besteci, Prof. Tofik Bakihanov ilk kez tar ve senfo-
ni orkestrasi icin bir “Konser” yazdi. Zakir Mirzayev profesyonelce
garmonu ¢almis ve eser Azerbaycan Radyosu'nun “Altin Fonu” nda
halen kornmaktadir.

Azerbaycan garmonu ¢ocuk miizik okullarinda, miizik kolejle-
rinde, AMK'de ADKSU'da 6gretilmektedir. Sadece halk miizigi de-
gil, Azerbaycan'in ve diinyanin en biiyiik bestecilerinin de ¢ok sayi-
da eserleri (sonatta, konser vb.) icra edilmektedir.

Taninmis icraci sanatcilar. Mesedi Melikmemmed Agasalah
oglu (1833-1909), Hatice Hiiseyin kizi Musahanova (1875-1985),
Kerbelay1 Letif Hiiseyin oglu Aliyev (1876—-1944), Mesedi Aliekber
Nezerli (1882—-1951, 1915'te, linlii hanende Cabbar Karyagdioglu,
diigiiniinii calmas1 konusunda ona 1srar etmistir. Bakii Sehri Icra Ha-
kimiyetinin gorevlisi A.Novikov, Aliekberin “Dagli Mahallesi” nde
yaptirdigi muhtesem bahge hakkinda ¢ok ilging bilgiler veriyor. Ma-
hallenin kuru bir alanina masrafi kendisine ait olmak tizere su ¢ek-
tiren ve bol miktarda yesillik diken, Aliekber'in nezaketine dikkat
cekiliyor. Bu alana dogal gaz1 da ilk kez Aliakber Nezerli getirmis-
di?), Abutalib Kerbelayi Mirze Muhtar oglu Yusifov (1884—1937,
hayatinin son 10 yilinda tar ¢aldi ve garmonu kardesi Yusif'a verdi®),

'Sadigov F., Rocabov O. Qarmon dyronanlora komok. B.: Azarbaycan Elmlor
Akademiyasinin moatboasi, 1985, 50 s.

2 HosukoB A. I'apmonucrt-cagoBoa. I'a3. «bakuHckuii paboumii», 4 aBrycr
1926, Ne179/2110

3 Susinski F. Azarbaycan xalq musigigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 302

256



Asband Zeynalli', Azize Abdulbagi kizi Memmedova? (1892-1961,
taninmig bir tiyatro oyuncusu olmasinin yani sira ¢ok iyi garmon
da ¢almistir), Kor Ahad (1893-1942), Kamrabeyim® (19001964,
daha sonra hanendelik de etmistir), Yusif Kerbelayi Mirze Muh-
tar oglu Yusifov (1906-1986), Carsab Fatma Nardaranli*, Teyyub
Demirov (1908-1970), Bedel Bedelov (1910-1982), Memmedaga
Agayev (1919-1982), Abbas Abbasov (1924-1997), Kizhanim Da-
dasova (1925-1967), Isfendiyar Coskun (1925-1991), Eflatun Aga-
yev (1928-1984), Settar Hiiseyinov (1929-1981), Seferali Vezirov
(1929-1982), Beyler Ahmedov (1932-1977), Hamid Hakverdiyev
(1947-1980), Vakif Sthiyev (1947-1982), Kamil Vezirov (1949—
2018), Hanlar Caferov (1956-2020), itibar Kasimbeyli (1957-2020),
Avtandil Israfilov, Zakir Mirzayev, Enver Sadikov, Faik Alibalayev,
Serkan Abiyev, Refik Asgerov, Huseyin Bakili, Tag1 Tagiyev, Tahir
Rzayev, Nizami Asgerov, Giilbahar Siikiirlii, Orhan Mirzayev, Mus-
fike Arifkizi, Ahmed Abbasov, Siibhan Kogerli ve digerleri Azerbay-
can garmonunun tanitiminda biiyiik rol oynadilar.

Garmon ¢alan arastirmaci-bilim insanlar1 — Zakir Mirzayev, Ah-
san Rehmanli ve Aydin Aliyev garmon lizerine tezler yazmislar. Bu
151 hal hazirda virtiidz garmoncu Enver Sadikov devam ettirmektedir.

Garmon ¢alma bazi {inlii sanatgilarimizin ikinci meslegiydi.

' Asbend hanmim iinlii besteci Asef Zeynalli'min (1909-1932) annesidir.
Bestecinin yegeni Elmira Zeynalli soyle anlatiyor: “Biiyiikannemin harika bir
miizik duyumu varmis ve ¢ok iyi caliyordu. Biiylikannem garmonla tiirkiiler
soyleyince, Asef isini birakarak onu dinliyordu. Asef, Bakii'de yasadigi dénem
mutlu olamayinca, annesinden garmon ¢almasmi rica ederdi. Bu nedenle
cocuklugundan beri miizige alismisti. Derbent'te, Meslek okulunda okurken
klarnet caliyordu (Rufana Gilinos. 23 yasindaki dahi. “Azorbaycan miisllimi”
gozeti, 4 aprel 2015, Nel5).

2 Dansg1, Uinlii sanatct Sona Haciyeva'nin annesidir. Babasi Abdubagi Ziilalov
da taninmus bir sarkicrydi.

3 Susinski F. Azorbaycan xalq musigigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 231

* Dagli A. “Ozan Karaveli” el yazmasinda garmoncu Carshab Fatma'dan
bahsediyor (bolim II, C-1021/9974 kodlu dosya, s. 95-96), F.Susinski de
eserlerinde onu hatirlar (Azorbaycan xalq musiqigilori. B.: “Yazi¢1”, 1985, s. 393).
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Ornegin, Mesedi Cemil Amirov (esas olarak tar calan, mugam ve
sarki sdyleyen, ama ayni zamanda kamanga, keman, piyano, ud ve
kanunla birlikte garmonu da ¢ok iyi ¢alardi), Salyanl Sirin Mesedi
Huseyin oglu Ahundov' (1878-1927, virtiiéz tar¢1 olsa da, miizik
alemine bir garmoncu gibi gelmis), Dabbag Mehrali?, Cekmeci Hii-
seyin (Kerbelayi Letif'in babasi), Agarza Vezirov (1886—1975, Sefe-
rali Vezirov'un babasi) ve digerleri gosterilebilir.

5.4. HARMON

Fotografideki harmon aleti {inlii Dev. San. Avtandil Israfilov'a
aittir.

Oraya cikig tarihi. Harmon Orta asir'lardan beri Afganistan,
Pakistan, Hindistan ve diger baz1 Dogu iilkelerinde yaygindir. Hig
sliphesiz bu alet eski Azerbaycan topraklarinda da kullanilmistir.
Avtandil Israfilov harmonu 1968. yilda Hindistan'dan Azerbaycan'a
getirmis ve o zamandan beri ara sira bu aleti kullanmaktadir.

Etimolojisi. Harmon — Yunanca harmoni kelimesinden tiiretilen
bir deyimdir. Bu s6z dilimizde ahenklik, uyumluluk, nizam, diizen
vb. farkli anlamlar1 bildirir. Daha dakik, bu kelime ahenkli, uyumlu
miizigi ve sesleri birbiriyle diizenlemek anlamina gelir.

Alete harmon ismi aynmi1 anda birden fazla seslerin harmonik,
yani akort seklinde ¢alinmasinin miimkiinliigline gére verilmistir.

! Susinski F. Azorbaycan xalq musigigilori. B.: Yazi¢1, 1985, s. 262
2 Unlii sarkic1 Bahadir Mehrali oglu'nun (1883-1962) babasidir.
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Morfolojisi. Harmon koriiklii ve dilli (klavyeli) aerofonlu ens-
triimandir. Dogrudur, harmon aletini sanatcilar kendi nefesleri ile,
yani iiflemekle seslendirmiyorlar. icrac1 garmonda oldugu gibi har-
monun diline sag elin parmaklarini bastirir, koriigii sikar ve kortigiin
icerisindeki havay1 metal dilgeklere yonlendirmekle aleti seslendirir.

Harmonun 39 dili vardir, bunlarin 23-ii beyaz ve 16-s1 siyahdir.

Performans ozellikleri ve diyapazonu. Harmonun seslenme
tarzi ve ses dizimi Azerbaycan garmonu ile aynidir. Harmon perfor-
mans zamani garmondan farkli olarak kucakta degil, yere koyulup
seslendirilir. Icraci sirtiistii pozisyonda koriigii ileri geri ileterek (s1-
kistirmakla) ve harmonun dillerini basmakla ¢alar.

Harmon kromatik ses dizimlidir. Aletin diyapazonu, kiiciik okta-
vin “do” sesinden III. oktavin “re” sesine kadardir.

% % %

Sonug olarak “Koriikle ¢alinan aletler gurubu”nun (ergan, tu-
lum, Azerbaycan garmonu — Sark ses dizimli garmon ve harmon)
diger guruplardaki miizik aletlerinden bu 6zelliklerine gore farklilik
gosterir:

Koriikle ¢alinan aletler 2 usulle seslendirilir; 1. Tulum aletinde
0zel kamig-borucuk vasitasiyla koriiglin icerisine hava iiflenir. Bu
kortik sikistirilarak havayi belirli bir basingla ses ¢ikartict kamisa
yonlendirilir ve ses elde edilir; 2. Sanatg1 tulumun koriigiiniin igerisi-
ne siirekli olarak tiflemekle hava ihtiyati toplar; 3. Ergan, garmon ve
harmon gibi aletlerde koriigiin acilip kapanmasi ve igerideki havay1
basingla 6zel kanallara yonlendirilmesi ile ses ¢ikarilir.

“Koriikle ¢alinan aletler gurubu”na ait enstriimanlar, koriik vasi-
tastyla calindig i¢in grup soyle adlandirilir.
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SONUC

Gordiigiiniiz gibi, Azerbaycan'da iiflemeli calgilar ¢ok cesitli ve
farkl tiirlere sahiptirler. Bu ¢esitlilik 6zellikle tiim bilimsel kaynak-
larda belirtilmistir.

Milli tiflemeli ¢algilar glinlimiizde Azerbaycan miiziginde genis
uygulama alani bulmaktadir. Bu acidan bakildiginda, milli ifleme-
li calgilar snifinin AMK'deki etkinligi, mugamlarin (makamlarin)
performansi zamani bu aletler hem sola, hem de orkestralarin ve top-
luluklarin kompozisyonunda ¢esitli sekillerde kullanilmasi onlarin
gelistirilmesini ve restore edilmesini saglamis olur. Sunulan kitap
“Giris”, bes “Fasil” (her fasilda birkag paragraf olmak sartiyla), “So-
nug”, “Kullanilan kaynaklar”, “Sekiller” ve “I¢indekiler” boliimle-
rinden olusmaktadir.

“Giris” te mevzunun aktiielligi ve bilimsel yeniligi esaslandi-
rilir, arastirmanin amaci ve gorevleri, metodolojik temeli, pratik
onemi yorumlanir ve arastirmanin yapisi hakkinda bilgiler verilir.
Burada Azerbaycan tiflemeli calgilarin goriintiileri (fotograflari, re-
simleri) ile birlikte yeni bir bakisla siniflandirmast da sunulmustur.
Azerbaycan tiflemeli ¢alg: aletlerinin tarihsel koklerinin aragtirilma-
s1, ¢agdas durumu, restore edilmesi, gelistirilmesi yoniinde yapilan
arastirmalarda ilk defadir ki, bu aletlere yeni agidan bakilmisdir. Or-
ganolojide simdiye kadar bilinen sistemlerden farkli sinifflandirmalar
olusturulmustur. Sunulan siniflandirma A.Maragali, E.Hornbostel ve
K.Zaks'i, S.Abdullayeva'nin prensiplerinden farkli oldugunu da ha-
tirlatalim.

Her bir Azerbaycan milli iiflemeli ¢alg: aleti kitapimiz'da muh-
telif fasillarda ayr1 ayr baslhiklarla ve paragraflarda incelenmistir.
Azerbaycan'daki tiflemeli calgilar hakkinda daha fazla bilgi vermek
icin birka¢ yarimboliim kullanilmistir: “Ortaya cikis tarihi”; “Eti-
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molojisi”’; “Edebi kaynaklar”; “Morfolojisi”; “Kullanim kurallar1”;
“Diyapazonu” vb.

I. Fasil “Dudakla ¢alinan aletler gurubu” adlandirilir ve 8 parag-
raftan (burada kromatik kondelen ney ve avug ney incelenmemistir)
olusur. Bu guruba ait olan sazlar: kondelen ney, ak ney (nayi-sefid
veya siimsad), celik (asa) ney, mizmar (nayi-siyah veya karaney),
pise, musikar (¢incik), cipeik, neygevart (negaver, nayi-cavur, na-
yi-¢aver), kromatik kondelen ney ve avug neydir.

“Dudakla calinan aletler gurubu”nu diger gruplara ait olan mii-
zik aletlerinden asagidaki 6zellikleri ayirmaktadir:

1. Sanatci dudaklarini borunun bas kismina veya boru yiizeyin-
de olan 6zel bir ses ¢ikartici delige dayar, onu nefesi ile hususi bir
actyla tifleyerek calar.

2. Ak ney ve mizmar gibi aletlerin borusunun bas kismina “bas
pare” adi verilen bir miistiik (agizlik) takilir. Aslinda bu tiir sazlar
miistiiksiiz de calmak miimkiindiir. Bu noktada, sanat¢inin nefesinin
bir kismi kaybolur, aletin akortuna da tesiri olur.

3. Dudakla seslendirildiginden ve hig¢bir ek agizlik kullanilma-
digindan, bu gurup “Dudakla c¢alinan aletler gurubu” diye adlandiri-
lur.

4. Yapilan aragtirmalardan sonug olarak diye biliriz ki, farkli
tilkelerde kullanilan bazi iiflemeli ¢algilar “kondelen ney”e istinaten
yapildig1 ve ondan tiiretildigi sonucuna varilabiliriz.

5. “Dudakla ¢alinan aletler gurubuna ait olan musikar ve cip-
cikle de ilgili ¢ok genis arastirmalar yapilmistir. A.Maragali'nin iifle-
meli sazlarla ilgili yazdig: fikirlere ilk kez bir icraci olarak miinase-
bet bildirilmistir.

6. A.Maragali'nin yazdig1 neycevari aletini uzmanlar Farsca-
dan dilimize g¢evirirken c¢eligkili fikirler yaranir; Memmedali Mii-
seddik neyg¢evarini negaver, Saadet Abdullayeva nayi-¢cavur, Murat
Bardak¢1 nayi-caver gibi sunmuslar. Biz ise bu aletin kaynaklarda
Tirklere mahsus oldugunu esas tutarak onun neygevari, yani neyin
cura, pikkolo tiirii oldugu kanaatine geliriz. Bunu séziin etimoloji
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anlami da onaylar: “Neygevari”’nin birinci hissesi “neyge” soziine
dikkat yetirelim: “ney” — kargi, kamistan hazirlanmis tiflemeli alet,
“ce” (“ca”) ise kigildici, soz diizeltici sekilgidir (6rnegin, kelge, hal-
ca, nalca, kotlikce vb.). Demek ki, “neyg¢e” — kiiciik ney manasini
bildirir. S6ziin ikinci hissesi — “var1” ise benzer anlamindadir. Sonug
olarak “neygevar1” — kiigiik neye benzer alet gibi anlasila bilir. Daha
dogrusu, neycevari dedikde cura ney veya uluslararasi terimle ifade
edersek, pikkolo ney gosterilir.

I1. Fasil “Kamisla calinan aletler gurubu” adlandirilir ve 15 pa-
ragraftan olugur. Bu guruba ait olan sazlar: zurna (¢1girtma), bala-
ban, siimsii (siimsii-balaban), biilban (neyce balaban) surnay, bug,
zemir, kosnay, zurna-balaban, ziimziime, sapir, neyvari, sahnefir,
Azerbaycan klarneti ve Azerbaycan obuasi.

“Kamisla ¢alinan aletler gurubu” diger guruplara ait olan sazlar-
dan farkl ayirt edici niteliklere sahiptir ve asagidaki 6zelliklere gore
farklilik gosterirler:

1. Bazi aletlerin 6zel miline nazik, ¢ift veya tek kat kiiclik kamig
baglanarak calinir. Bazen ise kamisin 6ziinden ses ¢ikarticisi (agiz-
l1ik) yaparlar ve bunu borunun bas kismina takarak seslendirirler. Su
anda sanat¢1 kamisin bas kismini, yani ses ¢ikarticisint agzinda tuta-
rak tfler.

2. Kamistan yapilmis 6zel bir ses ¢ikarticisi ile kullanildigi igin
bu guruba “Kamisla ¢alinan ¢alg aletleri gurubu” denilir.

3. Zurna, surnay, zemir, zurna-balaban, ziimziime ve sahnefirin
ses ¢ikarticilar1 ayni usulle hazirlanilir. Bagka bir degisle, bu aletle-
rin miline nazik, iki kat kamis baglanir. Bu nedenle sesleri birbirine
benzerdir. Ancak sahnefir ve zemir Azerbaycan'da uzun zamandir
unutulmus durumdadir. Surnay ise Orta Asya'da yaygin olarak kul-
lanilmaktadir. Zurna-balaban ve ziimziime aletleri muasirimiz A.Ca-
vadov tarafindan icat edilmistir. Bu sazlarin her ikisi kusurludur. Son
yillarda gelistirilen Azerbaycan obuasi ve Azerbaycan klarneti de
“Kamisla ¢alinan ¢algi aletleri gurubuna icermektedir. Azerbaycan
klarnetini ¢almak i¢in aletin miistiigline bir kat kamis takilir. Azer-
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baycan obuasinin ses ¢ikarticisi ise zurna tipli ¢algilarda oldugu gibi
cift kamis'tan yapilir.

4. Stumsi (siimsii-bababan), biilban, kosnay, sapir ve neyvari-
nin ses ¢ikarticilar: neredeyse birbirinin aynisidir. Bu nedenle sesle-
rinde de benzerlik vardir.

5. Balaban'm agizlig1, yani ses ¢ikarticist diger aletlere gore
farklilik gosterir. A.Cavadov'un yaptigt zurna-balaban aletinden
hem zurna, hem de balaban gibi kullanmak miimkiindiir. Alet bala-
ban gibi kullanildiginda balaban agizlig1 (kamaisi) ile ¢alinir. Boyle
durumda aletden aynen balaban sesi ¢ikar. Aksine, alet zurna agizlig
ile ¢calindiginda zurna sesini verir.

“Kamisla ¢alinan aletler gurubu”nda bug aleti restore edilmedi-
ginden ses ¢ikarticist tam olarak tanimlanmamistir. Her haliikarda
malumdur ki, bug kamistan (tek kat veya cift kat) yapilan ses ¢ikar-
ticisina sahip saz oldugu bilinmektedir.

I11. Fasil “Miistiikle ¢alinan aletler gurubu” adlandirilir ve 7 pa-
ragraftan olusur. Bu grup asagidaki aletleri igerir: karanay (gerenay),
seypur, boru (burgu), nefir, burmali boru (gavdum), sur ve nay.

“Miistiikle ¢alinan aletler gurubu” diger guruplara ait olan saz-
lardan asagidaki 6zelliklerine gore farklandirmak olar:

1. Bunlar, borusu tizerinde higbir ¢algt deligi olmayan yiiksek,
giir sesli askeri enstriimanlardir.

2. Bu sazlarmm seslendirme usulii neredeyse “Dudakla ¢alinan
aletler gurubu” ile aymdir. Bagka sozle, icract dudaklarin1 borunun
bas hissesine takilmis miistiie dayayarak aleti ¢alar.

3. “Kamisla ¢alinan aletler gurubu”nda agizliklar “kamis-miis-
tilk”, mistiiklii ve baz1 dudaklr aletlerde ise sadece “miistiik” adlan-
dirtlir.

4. Dudakla ve kamisla ¢alinan sazlarda seslerin degisiminde
esas rolii icracilarin parmaklar1 oynar (dudakli musikar harig). Miis-
tiklii aletlerde ise 3-4 farkli yiikseklikte sesleri ¢galmak miimkiin-
diir ve bu seslerin icrasinda parmaklarin higbir rolii yoktur. Sanatg1
parmaklariyla yalnizca sazin govdesini tutar. Buna gore de bu grup
“Miistiikle calinan aletler gurupu” adlandirilir.
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5. Miistiikle calinan sazlardan giiniimiize sadece seypur ve ka-
ranay gelip ¢ikmistir, simdi bu aletler nadir hallerde kullanilmakta-
dir. Sundugumuz proje esasinda miistiiklii aletlerden sur, sahnefir,
nay ve burmali borunun ilk ilkel (primitif) versiyonu AMK-da usta
Teymur Hiiseyinov tarafindan yapilmistir. Burmali boru (gavdum)
aletini iyilestirmek i¢in ¢caligmak miimkiindiir. Kanitimizca, burmali
boruya ventil mekanizmas1 uygulayarak aleti iyilestirmek olur.

6. XX asirin 80. yillarinda “Destan” folklor toplulugunda (an-
samblinda) karanay'dan Koéroglu havalarinda sinyal verici (ikaz sire-
ni veren), ¢agiris aleti gibi kullanilmastir.

7. Kanaatimizce burmali boru (gavdum) aletini iyilestirmek
yoniinde bazi isler yapmak miimkiindiir. Yani ventil (piston) meka-
nizmasini tatbik etmekle burmali boru (gavdum) miikemmel alete
cevrile bilir.

IV. Fasil “Dilgekle ¢alinan (1slikli) aletler gurubu” adlandirilir
ve 8 paragraftan olusur. Bu guruba ait olan 1slik sesli aletler sun-
lardir: didiik, tiitek, gosaney, bansuri, kus tiitegi, kelenay (Mehter
diidigii), tiilek ve ksul.

Bu guruba ait olan unutulmus kelenay (Mehter diidiigii) aletini
Teymur Hiiseyinov sundugumuz proje esasinda restore etmistir.

“Dilgekle calinan aletler gurubu”ndaki c¢algilar agsagidaki 6zel-
liklerle gore diger gruplara ait sazlardan segilirler:

1. Bu aletlerin agizlig1, yani ses ¢ikarticist 1slikli kamish saz-
larda oldugu gibi icracinin agiz boslugunda tutularak seslendirilir
(gosaney ve kelenay harig, bu sazlarda yardimci borudan kullanilir).

2. Agizliklart dilgekli (1shikli) hazirlandigindan bu gibi sazlar
“Dilg¢ekle ¢alinan aletler gurubu™na ait olunur.

Kitapin I'V. Faslinda organoloji sahada ilk defa gosaney aletin-
den s6z acilir ve incelenilir. Dil¢ekli alet olan diidiik hakkinda da ilk
kez farkli fikirler sunulur.

V. Fasil “Kortikle ¢alian aletler gurubu” adlandirilir ve 4 pa-
ragraftan olusur. Bu gruba ait olan sazlar sunlardir: ergan, tulum,
Azerbaycan garmonu (Sark ses dizimli garmon) ve harmon.
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“Koriikle ¢alinan aletler gurubu” asagidaki ozelliklere gore di-
ger gruplara ait sazlardan farklidirlar:

1. “Koriikle ¢alinan aletler gurubu” 2 usulle seslendirilirler: 1.
Tulum sazinda 6zel kamis-borucuk vasitasiyla koriige hava tiflenilir
ve koriigii sikarak hava basingla ses ¢ikartici boruya yonlendirilir ve
seslenme elde edilir. Icraci koriigiin icine siirekli olarak hava ihtiyat:
toplar; 2. Ergan, garmon ve harmon gibi aletlerde ise koriigii acip
ortmekle igerisindeki dogal havay1 basingla ve 6zel kanallara yon-
lendirmekle seslenme gerceklesir.

2. “Koriikle calinan aletler gurubuna ait olan aletler, koriik
vasitastyla ses cikartiklari i¢in bu grup boyle adlandirilir. Kitapta bu
gruba ait Azerbaycan garmonu, tulum, ergan ve harmon hakkinda
bir dizi degerli ve ilging bilgi verilmektedir.

Azerbaycan topraklarinda farkli donemlerde kullanilan tiflemeli
calgilarin ortaya ¢ikist ve gelistirilmesinde profesyonel miizisyen-
lerden yani sira icat etme kabiliyeti olan ¢esitli sanat sahiblerinin ve
mesleklerin sahiplerinin (avcilar, ¢obanlar, askerler ve baskalarinin
da) biiyiik bir hizmeti olmustur. Miizik sanatimizin bir¢ok kollarinin
yaninda — mugam (makam), sarki, nagme, mahni, tesnif, dans, asik
miizigi, askeri ve dini miiziginin ortaya ¢ikisi, gelistirilmesi ve te-
rakkisinde tiflemeli ¢algilarin 6nemli roliinii unutamayiz.

Yapilan arastirmalar gostermistir ki, bazi basit, sade kusurlu if-
lemeli sazlar daha sonraki asamalarda biiyiik gelisme yolu gecirerek
miikemmel aletlere doniigsmiisler. Bu isler iilkemizin birgok miizik
caligmalar1 yapan bilimsel ve aragtirma laboratuvarlarinda, dylece
de ayri-ayr bireysel sanatkarlarin atdlyelerinde bu giin de devam
ettirilmektedir.

Monografide ayrica Azerbaycan topraklarinda ortaya cikan,
daha sonra go¢ eden ve farkli halklarin miizik kiiltiiriine giren veya
aksina tersine, Azerbaycan miizik kiiltiiriine bagka halklardan getiril-
mis bir dizi tiflemeli sazlar da incelenmistir.

Azerbaycan'in unutulmus iiflemeli calgilarindan bazilarini resto-
re etmenin yollar1 da ¢alismaya yansidi, bu nedenle yakin gelecekte
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onlar1 yeniden hayata dondiirmek yoniinde ¢alismalar yapilabilir. Bu
gibi ¢calismalar AMK'nin laboratuvarinda yiiriitiilmektedir.

Incelenen aletlerden bazilari yalnizca bir sinyal ve ikaz sireni
veren bir ¢agri aleti gibi kullanilmistir. Lakin yapilan arastirmalar
bdyle bir neticeye gelmeye esas verir ki, bu tipli sazlara truba ens-
triimaninda oldugu gibi, 3 diigmeli veya pedalli ventil (piston) me-
kanizmasini tatbik etmekle onlar1 miikemmel calgi aletine ¢evirmek
olar. Yani bu usulle boru tipli aletlerde ardi ardina ses dizimi elde
ederek ve bununla da sadece kaytagilar, cengiler, yallilar degil de,
diinya bestecilerinin biiyiik ¢apli, iri hacimli eserlerini de icra etmek
miimkiindiir. Ornegin burmali boru (gavdum) iyilestirilirse, bu ko-
nuda perspektivli, umut vaat eden bir alet haline gelebilir.

Genelde, miistiiklii, calgi deligi olmayan aletlerin (karanay ve
seypur harig) hi¢bir'i simdi kullanilmamaktadir. Kaynaklarda Azer-
baycan topraklarinda farkli donemlerde kullanilan 40'tan fazla tifie-
meli sazlara rast gelmekteyiz. Bu aletlerin hali hazirdaki 5-6's1 (zur-
na, balaban, tiitek, tulum, sipsi ve ney) calinir. Unutulan iiflemeli
calgilar, muasir gereksinimlere uygun olarak restore edile, iyilesti-
rile ve yapilabilir. Sonug olarak, bu sazlarla Azerbaycan'da biiyiik,
muhtesem bir profesyonel Milli Uflemeli ve Vurmali Aletler Orkest-
rasini ortaya ¢ikarilabilir.
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SEKILLER

Jngrumenta H:;ﬁm
Petfia ufitala
A2

Sekil 5. E.Kempfer'e gore Azerbaycan'da XVII. yy'da yaygin olan miizik aletleri,
“Amoenitatum exoticarum politico-physico-medicarum” eserinden

Def, tebire ve dohiil; 2. Daire, musikar, tebire kagigek ve ceres
Sekil 7. Muhammedi’nin “Bahar bayraminin karsilanmas1” ¢ift minyatiirii
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Sekil 8. Abdiilkadir Maragali'nin “Fevaid-i Asere” eserinin elyazmasindaki iiflemeli galg1
resimlerinin bulundugu bir sayfa. Siireyya Agayeva'nin yazisindan.

Kamanca

. vz N R
=
Siimsii-balabanlar. Cama:

Qaval >< Qosanagara.
Nagara.

Sekil 11. P. Vorstrikov'a gére Azerbaycan halk ¢algilar
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Sekil 12. “Manugdhiir'iin Tur ile savasmas1” (karanay, burmali boru, at kosu ve davul)
K.Kerimov'un “Azerbaycan minyatiirleri” kitabindan

Sekil 13. “Keyhiisrev ile Afrasyabin savagmasi”
(Firdavsi, “Sahname”, Tebriz, 1537, Nev York, Metropoliten Miizesi, v. 7)
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Sekil 15. Gagarin G.G. Samahi rakkaseleri,
Sankt-Petersburg’daki Rus Devlet Miizesi

Sekil 17. “Manug6hiir savastan
donerken” (karanay ve
burmali boru) K.Kerimov’un
“Azerbaycan minyatiirleri”
kitabindan

Sekil 18. “Feramerzle
Behmen’in savagmasi1” (karanay
ve burmali boru) K.Kerimov’un

“Azerbaycan minyatiirleri”
kitabindan
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